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RESUMO

Esta Tese se encontra inspirada filosoficamente em uma abordagem Historico-Dialética e €
metodologicamente fundamentada na Teoria das Representacdes Sociais. O objeto de
investigacdo ¢ o curriculo integrado em Musica praticado em um Campus do Instituto Federal
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte, ofertante do Curso Técnico
Integrado em Instrumento Musical. O objetivo geral ¢ compreender as relagdes estabelecidas
pelo componente curricular “arte-musica” na oferta de educagao profissional do IFRN a partir
da representacgdo social de professores com atuagao no ensino médio. A escolha metodoldgica
utilizada foi a abordagem qualitativa, por meio da pesquisa do tipo Teoria das Representagdes
Sociais e o Nucleo de Significagdo como técnica de analise dos achados. Os instrumentos de
recolha de dados foram a Técnica de Associacdo Livre de Palavras — TALP, questionarios,
entrevistas, analise de documentos normativos, institucionais e de trabalhos académicos. A
justificativa para sua realizagdo ocorre diante do necessario debate sobre a presenga da Arte-
Musica, formatada pelas praticas artisticas a partir do curriculo integrado, tendo como foco a
formagao humana integral. O plano da tese apresenta o fundamento da politecnia e a educagao
profissional a partir da oferta do ensino de Musica. Discute sobre os textos e dispositivos que
normatizam a oferta do Ensino de Musica na Educagao Profissional, tendo a categoria trabalho
como eixo estruturante. Discute a categoria cultura enquanto eixo do Ensino Integrado, sua
relevancia dentro dos contextos sociais e realidades materiais. Apresenta os marcos teoricos-
metodologicos das Representagdes Sociais e do método do Materialismo Historico-Dialético
necessarios para a compreensao e discussao do objeto de investigagao da tese. Na conclusdo,
constata que a Musica tributa favoravelmente para a formagao humana integral dos estudantes
de ensino médio, desde que a cultura seja tomada como eixo estruturante do curriculo para a
educagdo profissional. A investigag¢do evidencia ainda que o curso integrado em instrumento
musical, ofertado pelo Campus Jucurutu, dispde de corpo docente bem capacitado, de praticas
pedagogico-musicais comprometidas com a ressignificacio da realidade material dos
estudantes, considerados cidaddos capazes de construir sua propria identidade social e
desenvolver sua emancipagdo, tendo como principal pilar uma educacdo profissional musical

potencialmente transformadora.

Palavras-chave: educacdo profissional; representagdes sociais; curriculo integrado; docentes

de arte-musica; educacdo musical.



ABSTRACT
This Thesis is philosophically inspired by a Historical-Dialectic approach and methodologically
based on the Theory of Social Representations. The object of investigation is the integrated
curriculum in Music, practiced on a campus of the Federal Institute of Education, Science and
Technology of Rio Grande do Norte, which offers the Integrated Technical Course in Musical
Instruments. The general objective is to understand the relationships between the curricular
component “art-music” in the professional education offered by IFRN based on the social
representation of teachers working in high school. The methodological choice used was the
qualitative approach, the research of the Theory of Social Representations type and the Nucleus
of Meaning as a technique for analyzing the findings. The data collection instruments were the
Free Word Association Technique — TALP, questionnaires, interviews, analysis of normative,
institutional documents and academic works. The justification for its realization occurs in view
of the necessary debate about the presence of Art-Music, formatted by artistic practices from
the integrated curriculum, focusing on the integral human formation. The thesis plan presents
the foundation of polytechnic and professional education based on the provision of Music
teaching. It discusses the texts and devices that regulate the provision of Music Education in
Professional Education, with the work category as a structuring axis. It discusses the culture
category as an axis of Integrated Education, its relevance within social contexts and material
realities. It presents the theoretical-methodological frameworks of Social Representations and
the Historical-Dialectical Materialism method necessary for the understanding and discussion
of the research object of the thesis. In the conclusion, we found that Music contributes favorably
to the human and integral formation of high school students, as long as culture is taken as a
structuring axis of the curriculum for professional education. The investigation also showed
that the integrated course in musical instrument, offered by the Jucurutu Campus, has a well-
qualified teaching staff, pedagogical-musical practices committed to the resignification of the
material reality of students, considered citizens capable of building their own social identity
and developing their emancipation, having as its main pillar, a potentially transformative

professional musical education.

Keywords: professional education; social representations; integrated curriculum; art-music

teachers; music education.



RESUMEN

Esta Tesis estd inspirada filosoficamente en un enfoque Historico-Dialéctico y
metodoldgicamente basada en la Teoria de las Representaciones Sociales. El objeto de
investigacion es el curriculo integrado en Musica, practicado en un campus del Instituto Federal
de Educacion, Ciencia y Tecnologia de Rio Grande do Norte, que ofrece el Curso Técnico
Integrado en Instrumento Musical. El objetivo general es comprender las relaciones entre el
componente curricular “arte-musica” en la oferta de formacion profesional en el IFRN a partir
de la representacion social de los docentes que trabajan en la educacion secundaria. La eleccion
metodologica utilizada fue el enfoque cualitativo, la investigacion de tipo Teoria de las
Representaciones Sociales y el Nucleo de Significado como técnica para el andlisis de los
hallazgos. Los instrumentos de recoleccion de datos fueron la Técnica de Asociacion Libre de
Palabras — TALP, cuestionarios, entrevistas, analisis de documentos normativos, institucionales
y trabajos académicos. La justificacion de su implementacion se da a la luz del necesario debate
sobre la presencia del Arte-Musica, formateada por las practicas artisticas basadas en el
curriculo integrado, con foco en el desarrollo humano integral. El plan de tesis presenta los
fundamentos de la educacion politécnica y profesional basada en la prestacion de la ensefianza
de la musica. Se discuten los textos y dispositivos que regulan la oferta de Educacion Musical
en la Formacion Profesional, teniendo como eje estructurador la categoria trabajo. Se discute la
categoria cultura como eje de la Educaciéon Integrada, su relevancia dentro de los contextos
sociales y realidades materiales. Se presentan los marcos tedrico-metodoldgicos de las
Representaciones Sociales y el método del Materialismo Histérico-Dialéctico necesarios para
la comprension y discusion del objeto de investigacion de la tesis. En conclusion, encontramos
que la Musica contribuye favorablemente al desarrollo humano e integral de los estudiantes de
secundaria, siempre y cuando la cultura sea tomada como eje estructurante del curriculo de
formacion profesional. La investigacion mostrd también que el curso integrado de instrumentos
musicales, ofrecido por el Campus Jucurutu, cuenta con un cuerpo docente altamente calificado,
con practicas pedagdgicas-musicales comprometidas con la redefinicion de la realidad material
de los estudiantes, considerados ciudadanos capaces de construir su propia identidad social y
desarrollar su emancipacion, teniendo como pilar principal, una formacion musical profesional
potencialmente transformadora.

Palabras clave: educacion profesional; representaciones sociales; curriculo integrado;
profesores de arte-musica; educacion musical.
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1 INTRODUCAO

A investigacdo a ser apresentada foi inspirada filosoficamente no método do
Materialismo Historico-Dialético e metodologicamente no campo das Representagdes Sociais.
Fundamenta-se, quanto ao Materialismo, em autores como Marx (2010), Nosella (2012),
Candau (2008), Araujo e Rodrigues (2010; 2012), Ciavatta (2012), Manacorda (2007),
Manfredi (2016), Martins (2011), Moura (2005; 2012), Ramos (2005; 2007; 2012; 2018),
Oliveira (2012), Vieira (1999), dentre outros; quanto as Representacdes Sociais, em Abric
(1998; 2001), Jodelet (2001), Moscovici (2015), Melo (2005), Duarte (2023), Flament (2001),
Santos (2023), Sousa (2023), Oliveira (2024); na Educacio, em autores como Alvares (1999),
Bezerra (2013), Cunha (2000), Freire (1981; 1998), Romanelli (1986), Saviani (1999), Tavares
(2016), Teixeira (2021), e em Musica e Educacdo Musical, em Arroyo (1999), Augusto (2010),
Cruvinel (2005), Grout e Palisca (2005), Kraemer (2000), Langer (1971), Penna (2005; 2008),
Pereira (2014), Queiroz (2017; 2020), Santos (2011), Souza (2005), Vieira (2004), dentre
outros.

O presente trabalho discute a relagao dos professores de Arte-Musica do [IFRN Campus
Jucurutu, materializada nas praticas musicais a partir do curriculo integrado. O objetivo geral ¢
compreender as relagdes estabelecidas pelo componente curricular “arte-musica” na oferta de
educagdo profissional do IFRN a partir da representacdo social de professores com atuacao no
ensino médio. Essas Representagdes apresentam-se na realidade material de uma das cidades
da Regido do Serid6 do Rio Grande do Norte — conhecida comumente por “Sertdao do Serido”.

A proposta de um curso integrado em instrumento musical, ofertado em uma realidade
material com suas contradi¢des e aparatos culturais organizados pela Musica, localiza-se e se
fortalece pelas relagdes estabelecidas enquanto praticas sociais, tendo nessas praticas a
Educagdo Musical como 4rea presente e materializada como performance musical, ensino e
aprendizagem nas varias bandas e grupos artistico-musicais do contexto investigado. Portanto,
dessa forma, defendemos a nossa Tese: “A musica € um tipo de saber construido socialmente
que quando imprime a sua marca como corpus organico e campo epistémico da composi¢ao
curricular na oferta de ensino médio da educacdo profissional, tributa favoravelmente para a
formagdo humana e integral dos estudantes, uma vez que a cultura ¢ um dos seus eixos
estruturantes”.

Diante da relevancia social, vemos que as Representagdes Sociais, enquanto
conhecimento e partilha, constroem uma “realidade comum” (Jodelet, 2001, p. 22),

configurando-se no centro metodoldgico desta investigagdo. Tais representagdes sao as formas
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de fazer Ciéncia a partir do senso comum, e, diante dos levantamentos que foram realizados
pelos questiondrios e entrevistas aplicados aos professores de Musica do IFRN Campus
Jucurutu, obtivemos a Representacao que o Curriculo Integrado tem na pratica desses docentes.
Envolvendo uma pertenga social, como aponta Jodelet (2001), foi possivel compreender as
implicagdes sociais relacionadas as praticas socialmente construidas nas quais os professores
de Musica e alunos estdo permanentemente envolvidos.

Diante do exposto acerca do reconhecimento das Representacdes Sociais enquanto
ciéncia do senso comum, vemos que essa tematica ¢ de extrema importancia, uma vez que
poucas investigagdes sobre as Praticas Docentes na Area de Arte, principalmente dentro da
Educacao Profissional, tém sido realizadas, tendo o Curriculo Integrado como o elemento de
observagdo. Assim, no que concerne as Representagdes Sociais (RS), essas merecem ser
investigadas dentro da Educag¢do Profissional, inter-relacionadas com a Musica, uma vez que o
debate das RS em outras areas ja ocorre.

Esta investigagdo foi provocada a partir de minha insercdo profissional enquanto
Professor de Arte-Musica, inicialmente na condi¢do de Professor Substituto, no Instituto
Federal da Paraiba — IFPB, passando pelos Campi Princesa Isabel e Monteiro. Ao entrar no
quadro efetivo do Instituto Federal do Rio Grande do Norte — IFRN, dou inicio as minhas
atividades no Campus Currais Novos e, 14 chegando, sou provocado pelo entdo Diretor
Académico Ramon Viana a iniciar grupos musicais com os alunos, formando, em seguida, um
coro nomeado “Vozes do Serid6”. Em uma das apresentagdes em congresso de pesquisa €
inovagao promovido pelo IFRN, no Campus Currais Novos, o entdo Pro-Reitor de Pesquisa,
Professor José Ivan, fez uma fala que me provocou imensamente a mergulhar na tematica da
Educagao Profissional. Ele explanou: “aqui nds também temos formag¢ao humana e ndo somente
a técnica. Por este coral, vemos o quanto de forma¢ao humana nds temos aqui”. Dai em diante,
seguindo minha caminhada, aqui chegamos. Gratidao, saudoso Professor Jos¢ Ivan, por ter sido
o motivador de minha inser¢ao na Pesquisa em Educacao Profissional!

Muitas sdo as investigacdes na Area de Educagdo Musical, tendo a ABEM!, assim
como outras Associagdes interligadas as praticas de pesquisa na area de Musica, enquanto
institui¢do que fomenta e contribui efetivamente na investigagdo em Musica e Praticas
Musicais. Contudo, investigacdes sobre Representagdes Sociais na Educacdo Profissional,

tendo o Curriculo Integrado em Musica como objeto principal, sdo necessarias € importantes

! Associagdo Brasileira de Educacao Musical. Para maiores informagdes, ver

http://www.abemeducacaomusical.com.br/. Acesso em: 02 set. 2019
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na Rede Federal de Educacdo Técnica e Profissional. Esta pesquisa, justifica-se, pois, pelo
necessario debate sobre a presenca da Arte-Musica, formatada pelas praticas artisticas a partir
do curriculo integrado, tendo como foco a formagao humana integral.

Em outros trabalhos realizados, vemos que o Materialismo Histérico-Dialético permite
investigar, com um olhar apurado e critico, realidades materiais constituidas perante
contradi¢des pertencentes a variados contextos, reconhecendo o ser humano enquanto ser social
e localizado historicamente neles. Nesse sentido, a presente pesquisa foi realizada a partir desse
olhar, com inspiracdo filosofica e epistemologica na Dialética Marxista, a qual permitiu discutir
de forma mais contextualizada o nosso objeto de investigagdo — o curriculo integrado em
Musica — a partir da descricdo deste curriculo desde o inicio de sua oferta na Educagdo
Profissional e de suas raizes historicas.

Muitos trabalhos na Educa¢do Musical estdo disponiveis no site da ABEM? e da
ANPPOM?, dentre outras institui¢des académicas, como a ANPAIF — Associa¢do Nacional dos
Professores de Arte dos Institutos Federais (IFs), a qual promove anualmente o Encontro
Nacional dos Professores de Arte dos IFs. Mesmo assim, ha a necessidade de permanente
desenvolvimento de trabalhos e reflexdes das Representagdes Sociais sobre o Curriculo
Integrado em Musica alinhadas as praticas pedagogicas.

Algo que também nado podemos esquecer — € que constitui o bojo dessa investigacao —
¢ que a Educacdo Musical contemporanea esté entrelagada tanto com as inovagdes tecnoldgicas
quanto com as mudangas e relativizagdes dos contextos sociais. Diante disso, compreendendo
que este estudo contribuird para o pensamento contemporaneo da Educagdo Musical, parte-se
do entendimento de que a reflexdo sobre Ciéncia e Representacdes Sociais coexistem
(Moscovici, 2013). Assim, nesta pesquisa, a Educagdo Musical terd uma contribui¢ao ultramar
para compreender melhor as agdes do ensino de musica em um contexto social — neste caso, o
escolar profissionalizante de nivel médio.

Na segunda secdo deste trabalho, apresentaremos a historicidade da politecnia e da
educagdo profissional a partir da oferta do ensino de musica e suas praticas diante das relagdes
estabelecidas com a praxis. Nesse sentido, as praticas musicais, diante de sua observagao, se
constituiram como componentes necessarios para a formata¢do da Educagdo Integrada dentro

de um percurso historico.

2 Neste sentido, ver 0s links: http://abemeducacaomusical.com.br/publicacoes.asp,

http://www.abemeducacaomusical.com.br/revista_meb.asp, http://abemeducacaomusical.com.br/anais_abem.asp,
acesso em 02/09/2019.

3 Para maiores informagoes, ver http://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/index, acesso em 02/09/2019
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Na terceira secdo, apresentaremos alguns dispositivos legais para a oferta da musica
dentro da educacdo profissional, bem como o devido respaldo a categoria trabalho enquanto
eixo estruturante do ensino integrado. Sera possivel entender, pois, a funcao e a necessidade de
dispositivos legais para o respaldo convincente do componente Arte-Musica perante tantas
outras areas e componentes que formatam o grande guarda-chuva da educagao politécnica.

Na quarta se¢do, a categoria cultura ¢ discutida enquanto eixo da Educacdo Integrada
perante uma visao dialética da realidade material e suas conexdes com as manifestagdes sociais.
E possivel defender, segundo a visdo marxista, que a cultura permite a devida compreensdo
sobre a importancia das praticas sociais e estas sdo instancias presentes nas relagdes entre os
seus participantes.

Na penultima se¢do, os marcos tedricos metodoldgicos desta investigagdo foram
apresentados e suas caracterizagoes discutidas a fim de fornecer os subsidios técnicos para a
reflexdo dos achados da pesquisa. Foi necessario enfatizar sobre o campo filoséfico deste
estudo, que ¢ o Materialismo Historico-Dialético, pela necessidade de discutir as contradigdes
presentes no contexto investigado pela Dialética Marxista. Portanto, a metodologia desta
pesquisa, calcada nas Representagdes Sociais e apoiada no Nucleo de Significacdo, ambas,
permitindo uma investigacao baseada em observar e discutir as praticas coletivas e construidas
socialmente, direcionaram-nos a observar a importancia das praticas realizadas e discutidas na
ultima sessao.

Ao final do trabalho, apresentamos as Representacdes Sociais construidas pelos
professores de Musica no contexto investigado, apoiadas e fortalecidas quanto ao desafio de
ofertar praticas musicais materializadas a partir do curriculo integrado. Essas Representacdes
mostram que esse desafio € possivel, a partir do efetivo desejo e impulso de constituir cidadaos
criticos, os quais vivenciam a travessia da ingenuidade para a criticidade por meio de praticas
que possibilitam a formagdo para o trabalho diante da necessaria emancipacdo humana
transformadora.

Defendemos, pois, a Educagcdo Musical realizada na Educagao Profissional nos cursos
técnicos integrados e subsequentes em instrumento musical e materializada em praticas
musicais na disciplina Arte-Musica, nos diversos cursos integrados, a qual possibilita o
fortalecimento da formag¢dao humana e integral dos jovens estudantes, permitindo que esses
sujeitos sejam inseridos no mundo do trabalho com a consciéncia de sua emancipacao. Assim
sendo, verificamos que a partir do comprometimento dos professores que exercem suas praticas
na realidade investigada, por meio de praticas pedagodgico-musicais comprometidas com a

ressignificagdo da realidade material dos estudantes, ¢ dado a esses jovens a possibilidade de
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desenvolver sua emancipacdo, tendo como principal pilar uma educagdo profissional musical
potencialmente transformadora.

Destacamos, porém, no momento da escrita desta Tese, uma certa timidez quanto ao
numero de pesquisas realizadas na interseccionalidade entre Educagao Musical e Educagdo
Profissional: no Estado do Conhecimento a ser apresentado nas proximas sessoes,
apresentaremos 15 artigos publicados entre os anos de 2002 e 2024 nos Anais e na revista da
ABEM (Associagao Brasileira de Educagdao Musical), além de 2 artigos, publicados no mesmo
espaco temporal, pela ANPPOM (Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos Graduagdo em
Musica), mostrando, portanto, que a area de Educacdo Musical tem muito ainda a investigar
acerca dessa inter-relagao.

Apresentarei esta Tese — partindo do inicio de minha trajetéria e da minha inser¢ao
profissional — por meio de movimentos musicais: preludio, primeiro movimento, segundo
movimento, interlidio e terceiro movimento, mostrando uma pesquisa em transito.

Vamos agora iniciar uma aventura musical!
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PRELUDIO

Fotografia 1: Momento de execu¢io de um Prelidio em um Orgio Rodgers?

Fonte: arquivo pessoal do pesquisador (2025)
Mas o que é um preladio®?

Assista pelo QR Code:

Preludio J. S. Bach (https://www.youtube.com/watch?v=1Wol8vmE8bl)

Para iniciar uma obra, seja ela escrita, interpretada, tocada, cantada, declamada, ou
outro formato de expressdo, € necessario partir de um inicio, um principio que dard o pontapé
para mostrar ao apreciador/leitor no que ela consistira. O preludio € essa forma que permite que
todos e todas possam ter o requinte da obra no seu inicio; € o preludio, em seu conceito, segundo
o dicionario Figueiredo (1913), o “acto ou exercicio preliminar; iniciagdo, preparagio;
prenuncio; introdugdo, proémio”. O inicio de uma obra artistica, literaria ou cientifica precisa
mostrar, portanto, a quem aprecia esta preparagao, este prenincio do que serd a sua substancia

no todo.

4 Orgdo é um instrumento classico que combina um magnifico som de tubos com um design elegante. Para maiores
informacdes, ver o site www.teclacenter.com.br. Acesso em: 14 mar. 2024.

3 Primeira imagem obtida em https:/jornal.usp.br/cultura/cravos-recem-adquiridos-e-concertos-gratuitos-
revigoram-interesse-pela-musica-antiga-na-usp-2/; 2* imagem — arquivo pessoal.




19

O preludio musical, segundo Grout e Palisca (2005), a partir do século XVI, vem
apresentando um carater escrito improvisatorio junto a outras obras/formas musicais, como, por
exemplo, as focatas e fantasias. E improvisatorio por ser advindo de improviso, ou seja, que
ndo se sabe claramente o que vird na execucao musical, nos compassos subsequentes, em
conjunto com a beleza e desenvoltura artistica do intérprete da obra. Geralmente “precede” uma
fuga ou inicia algum evento solene e/ou religioso. Muitos compositores de varios periodos
como o barroco, o classico e o romantico desenvolveram preludios no seu conjunto de
composicdes, por vezes, precedendo outras obras, a exemplo de Johann Sebastian Bach, com
seus quarenta e oito (48) preludios e fugas — O cravo bem temperado, ¢ Frédéric Chopin com
seus vinte e quatro (24) preludios. Portanto, o prelidio, enquanto obra musical, ¢ este requinte
artistico que oferece um realce inicial e curioso aos apreciadores, fazendo com que queiram
ouvir e degustar mais a arte musical na sua completude.

Para este trabalho, iniciamos o nosso preludio — o primeiro capitulo de uma série de
capitulos que virdo apds. Desafios certamente se apresentardo, € percorreremos nossos
caminhos da melhor forma possivel em busca de respostas. Talvez haja improvisos, mas, com
a Arte — e, mais especificamente, com a Musica enquanto disciplina em um contexto empirico
da Educacdo Profissional, foco desta pesquisa —, avancaremos até uma conclusdo, ainda que,

por vezes, inconclusa. Assim, vamos compondo, capitulo a capitulo... Comecemos!
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2 A RELACAO ENTRE POLITECNIA, EDUCACAO PROFISSIONAL E ENSINO
DE “ARTE-MUSICA”
2.1 Politecnia e o ber¢o da historia da educaciio profissional a partir do ensino de
Musica
O ato de tocar um instrumento musical ou de cantar uma mausica, coletiva ou
individualmente, sdo praticas artisticas que fascinam e permitem um vislumbre, seja estético,
seja por apreciacao, que esta presente na estrutura dos sentidos e significados do imaginario
humano. Langer (1971) nos mostra que a reflexdo sobre a natureza da arte nos impulsiona com
ideias geradoras a partir do poder de simbolizagdo, sendo “a musica o corpus privilegiado para
o esclarecimento da forma significante ou expressiva [sendo estas] caracteristicas essenciais da
arte” (Langer, 1971, p. 253). Assim, estando alinhada as relacdes humanas, a musica encontra-
se como forma artistica que se apresenta no simbolismo que estd presente no nosso imaginario
e que, como tal, também se insere nos contextos e na realidade da educagao brasileira.
E, pois, a Musica uma area presente na Politecnia, formatagdo que possui no seu
conjunto a necessaria integragdo para o acesso a cultura, a ciéncia, ao trabalho, a partir de uma
formag¢ao humana e profissional. Para Ramos (2007), uma educag¢ao politécnica permite que os

estudantes facam suas escolhas, pois

uma educacdo dessa natureza precisa ser politécnica; isto €, uma educagdo
que, ao propiciar aos sujeitos o acesso aos conhecimentos € a cultura
construidos pela humanidade, propicie a realizagdo de escolhas e a construgdo
de caminhos para a produgdo da vida. Esse caminho ¢ o trabalho. (Ramos,
2007, p. 3).

A educacao politécnica permite, portanto, uma gama de oportunidades de formacao e
escolhas que direcionam o estudante para a vida profissional, seja em relacdo as especificidades
da area técnica, seja na formagao geral, ou propedéutica. Nesse contexto, insere-se a musica —
enquanto pratica e como disciplina denominada “Arte-Musica” — na realidade da Educacdo
Profissional Técnica (EPT) da Rede Federal de Ensino.

Dessa forma, tratar do ensino de musica, referendado pela pratica e execugdo musical,
desde seus primeiros registros, remonta a tradi¢do ocidental de origem europeia. Esse modelo,
denominado de “Ensino Conservatorial”, caracteriza-se por ser voltado ao ensino de musica
erudita de forma técnica e profissional (Medeiros, 2014; Penna, 1994). Entenda-se, aqui, como
musica ocidental a que fora constituida a partir de uma tradi¢do que nasce diante de uma

formatag¢do de escrita musical vinda dos gregos e que vai se adequando e ampliando seu
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formato, a fim de auxiliar os musicos em suas execucdes e interpretagdes (Grout, Palisca, 2005).
Portanto, este € o principio que norteara este trabalho: a musica ensinada em espagos oficiais,
referendada em modelos tradicionais nos primérdios europeus. Embora o foco principal desta
pesquisa seja o ensino de musica na educacao profissional, observada e analisada pela Teoria
das Representagdes Sociais, faz-se necessario recorrer ao referencial da musica erudita
praticada em espacos oficiais de ensino de musica— Conservatorios de Musica —, de tradig¢do
europeia.

Tomado, entdo, o ponto de partida sobre o ensino de musica ocidental pelo modelo
conservatorial, destaca-se o reconhecimento de exemplos oriundos de conservatérios da Italia
e da Franga. De acordo com Vieira (2004), o termo “conservatorio” remonta a Italia do século
XVI, visto como instituigdes que abrigavam mogas pobres e Orfds, as quais tinham nesses
espacos a pratica musical como sua Unica atividade. Vé-se, entdo, que o sentido de “conservar”,
ou manter a tradi¢do, vem deste formato. No século XVII, o Conservatorio de Paris tornou-se
o modelo que referenda o ensino musical, principalmente no século XIX (Vieira, 2004). Dessa
forma, houve uma difusdo desse tipo de ensino, que ¢ basicamente trabalhado com teoria
musical (escrita da musica), solfejo (entoacdao de notas), percepcdo musical (audi¢do atenta de
notas e ritmos e posterior escrita musical) e instrumentos musicais (cordofones, aerofones,
membranofones, dentre outros).

Ao apresentar a Musica e a Arte na realidade brasileira, especialmente no que diz
respeito ao processo de ensino e aprendizagem voltado a profissionalizagdo, ¢ necessario
retomar o periodo colonial. Quando aqui chegaram, os jesuitas encontraram os povos indigenas
ja envolvidos em praticas musicais proprias, transmitidas coletivamente e de forma oral. A
educacdo musical formal, porém, comega a ser concebida no pais com a chegada do padre
Manuel da Noébrega, em 1549 (Castro; Siqueira, 2021, p. 81), marcando o inicio do ensino
conservatorial. Essas aulas eram estruturadas em disciplinas como solfejo, teoria musical e
percepcao, alinhadas a pratica musical em um formato voltado para a musica erudita ou musica
culta, conduzidas por professores denominados Mestres de Oficio (Pereira, 2014, p. 93).
Convém lembrar que o ensino conservatorial, segundo Penna (1994, p. 103), “dificilmente
questiona suas praticas e os pressupostos” que o sustentam. Assim, as praticas musicais
indigenas foram gradualmente sendo deixadas de lado, cedendo lugar a um aprendizado
moldado pelos padrdes dos colonizadores.

Segue-se, entdo, o formato de ensino de musica realizado pela Companhia de Jesus
(fundada pelo Padre Manoel da Nobrega e José de Anchieta), a partir de 1549, sendo entdo os

jesuitas os primeiros professores de musica do Brasil, incluindo o Mestre de Capela Francisco
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Vaccas. Tal ensino apresentava forte tradigdo da educacdo musical ocidental, permanecendo
vigente até a expulsdo dos jesuitas do Brasil, em 1759, devido as reformas regidas pelo Marqués
de Pombal, denominadas de reformas pombalinas (Teixeira, 2014).

Dessa maneira, iniciou-se um periodo em que a musica ¢ a formagdo decorrente
permaneceram estagnadas até os primeiros anos da Republica, no inicio do século XX. Nesse
momento, o surgimento ¢ o fortalecimento de ciéncias como a Psicologia, a Sociologia e a
Filosofia trouxeram a tona a necessidade de repensar, formalizar e sistematizar o ensino ¢ a
aprendizagem musical no pais (Castro; Siqueira, 2021). Contudo, j& no século XIX, o cenario
musical brasileiro havia alcangado marcos significativos com a criacdo de importantes
instituicdes: a Imperial Academia de Belas Artes (1842), a Orquestra da Capela Imperial (1843)
e o Conservatdrio de Musica (1848) — este ultimo atualmente denominado Escola de Musica
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) (Augusto, 2010, p. 68). Esses avangos
contribuiram para elevar a pratica musical, a formagao docente na area e a consolidagdo das
disciplinas de musica no pais.

Vale salientar que essas institui¢cdes atendiam a uma elite nacional e estavam alinhadas
aos interesses e a aten¢do do entdo imperador Dom Pedro II. Em 1847, foi estabelecida a lei
que definia o conteudo para a formag¢dao musical, incluindo disciplinas como solfejo, canto,
instrumentos de corda, instrumentos de sopro € harmonia. Ja em 1851, o imperador aprovou a
Lei n° 630, que determinava o ensino de musica nas escolas primaérias e secundarias (Alvares,
1999, p. 5). Observa-se, assim, que o ensino formal e profissional de musica no Brasil, tal como
o conhecemos, teve inicio a partir de leis e decretos articulados ao desejo da Coroa, o que
possibilitou a ampliacdo do ensino e da aprendizagem musical em escala nacional, abrangendo
também os estabelecimentos de primeiro e segundo graus ja mencionados.

No inicio do século XX, com o Professor Jodo Gomes, além do método analitico de
ensino de musica, comecou também a ser utilizado o método de ensino de canto orfednico,
sendo dado o prosseguimento deste tltimo com Heitor Villa Lobos, o qual foi institucionalizado
na Era Vargas, com o Decreto 19.890 de 1931. Nesse periodo, também se difundiram outros
métodos, como o de iniciacdo musical, criado por Sa Pereira, e o de recreagdo musical,
desenvolvido por Liddy Mignone (Alvares, 1999; Teixeira, 2021). Esses métodos, pioneiros no
inicio do século, impulsionaram a pratica da musica vocal nas escolas de educagdo basica,
especialmente nas capitais.

Conceber a Musica enquanto disciplina oferecida nos niveis da educagdo basica ¢
buscar compreender que a sua materializagdo se da enquanto pratica musical, seja vocal e/ou

instrumental. A pratica musical nas Escolas de Aprendizagem de Oficio, no contexto do século
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XIX, data-se do Império, com a referéncia do Colégio das Fébricas, no Rio de Janeiro, em 1809,
os quais ofereciam, além de instrug¢do primaria, disciplinas especiais, dentre elas musica vocal
e instrumental, a partir de 1875, no Asilo dos Meninos Desvalidos (Cunha, 2000). Tendo, pois,
o formato de aulas de musica para a pratica vocal (canto coral) e para a pratica instrumental
(incluindo instrumentos de sopros), vé-se que o disciplinamento era o principal foco, para além
da aprendizagem dos oficios da época, fossem eles tipografia, encadernacdo, alfaiataria,
carpintaria, marcenaria, tornearia, entalhe, funilaria, ferraria, serralheria, courearia ou sapataria
(Cunha, 2000). Portanto, ¢ salutar que as praticas musicais fizessem parte deste
disciplinamento, uma vez que, a €poca, esses jovens eram oOrfaos ou abandonados. Assim, ao
serem inseridos nessas instituigdes, possuiam tais disciplinas incluidas na abrangéncia de
disciplinas oferecidas para sua formagao. Na criacdo dessas Escolas de Fabricas, com carater

assistencialista, Moura (2007) destaca que:

Ainda no século XIX, foram criadas sociedades civis destinadas a dar amparo
a criangas Orfas e abandonadas, possibilitando-lhes uma base de instrugao
tedrica e pratica e iniciando-as no ensino industrial. Entre estas sociedades, as
mais importantes foram os Liceus de Artes e Oficios do Rio de Janeiro (1858),
de Salvador (1872), do Recife (1880), de Sao Paulo (1882), de Maceid (1884)
e de Ouro Preto (1886) (Moura, 2007, p. 6).

Essas escolas, além do carater assistencialista, refletiam a coeréncia com a sociedade
da época — ainda marcada pelo escravismo, pela dependéncia em relacdo a Coroa portuguesa
e pela manutenc¢do de privilégios para uma elite, entre outras questdes. Posteriormente, com a
efervescéncia da industrializacao, surge a necessidade de novas institui¢cdes formativas.

Nesse contexto, as Escolas de Aprendizes e Artifices emergem em meio ao
crescimento do parque industrial, as greves operarias e ao aumento do nimero de “desvalidos”
— menores Orfaos e abandonados. Em 1909, o entdo presidente Nilo Pecanha criou 19 dessas
escolas por meio do Decreto n° 7.566. Contudo, segundo Cunha (2000), ndo havia, por parte
dos gestores da época, um projeto com desdobramento social efetivo. Essas institui¢des
atribuiam a industria valores como progresso, emancipagdo econdmica, independéncia politica,
democracia e civilizagdo, mas, na pratica, atendiam prioritariamente aos interesses do capital,
relegando a “emancipacao humana” e a “civilizagao” ao papel de pano de fundo retoérico para
legitimar sua criacao.

Para as praticas musicais desse periodo, passando pela criagdo das Escolas Técnicas e
Escolas Industriais — a exemplo da Escola Industrial de Natal-RN, fica a evidente a pratica da

musica vocal, e por tabela o canto coral, bem como a pratica de instrumentos musicais:
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Fica também identificado que, no curriculo dos cursos, paralelamente as
matérias de ensino regular, havia atividades sistematizadas para todos, tanto
nas areas de esportes e culturais quanto nas de canto ¢ uso de instrumentos
musicais (Fernandes, 2017, p. 61).

E possivel evidenciar que entre as décadas de 1940 ¢ 1960 eram executadas atividades
praticas musicais na Escola Industrial de Natal, como Musica Vocal (Canto Orfednico) e
Musica Instrumental (Banda Marcial), tendo a frente a Professora Lourdes Guilherme — do

Canto Coral (Medeiros, 2011), como bem ilustram as imagens abaixo:

Fotografia 2 — Prof* Lourdes Guilherme regendo o “canto orfednico” na Escola
~ Industrial de Natal — 194

ata—1 - D B 1
Fonte: Arquivo do Campus Natal-Central (arquivo.cnat@ifrn.edu.br)

Fotografia 3 — Prof. Padre Pedro Ferreira, regendo os coralistas premiados no
II Encoret (Curitiba) — Dezembro/1075

il '“ }

Fonte: Arquivo do Campus Natal-Central (arquivo.cnat@jifrn.edu.br)
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Fotografia 4 — Prof* Ana Judite, regendo o Coral Lourdes Guilherme. Evento
“Dia dos Namorados”

Lt (il

Fonte: Arquivo do Campus Natal-Central (arquivo.cnat@ifrn.edu.br)
Foto de Carmem Spindola, 14/06/1999.

Fotografia S — Banda Regional da Escola Industrial — década de 1960

e o B

Fonte: “A F rja ¢ a Pena” (Medeiros, 2011)

Fotografia 6 — Banda Marcial em Desfile Civico 1955
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Fonte: Arquivo do Campus Natal-Central (arquivo.cnat@ifin.edu.br)

-

Fotografia 7 — Desfile Civico, Regéncia, Prof. Padre Pedro Ferreira, 1984
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Fonte: Arquivo do Campus Natal-Central (arquivo.cnat@jifrn.edu.br)

Fotografia 8 — Banda na Solenidade de Posse do Diretor Francisco Mariz.
egéncia: Prof. Marcos Aurélio, 1991

Fonte: Arquivo do Campus Natal-Central (arquivo.cnat@ifrn.edu.br)

Fica evidente que, desde a criagdo da Escola Industrial, houve sintonia com as

diretrizes da SEMA — Superintendéncia de Educacao Musical —, entdo dirigida pelo professor
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e maestro Heitor Villa-Lobos. A partir de 1932, o Canto Orfednico ganhou destaque nacional,
e a Escola Industrial de Natal incorporou essa pratica, oferecendo respaldo as atividades
musicais de carater pratico. Entre as figuras ligadas a esse movimento, destaca-se Lourdes
Guilherme, ex-aluna de Villa-Lobos (Medeiros, 2011).

Conforme apresentado, o periodo ¢ marcado pelo Decreto n® 47.038/1959 e pela
sancao da Lein®3.552, de 16 de fevereiro do mesmo ano, por meio dos quais o Governo Federal
autarquizou 23 estabelecimentos de ensino, sendo 10 Escolas Industriais — entre elas, uma no
Rio Grande do Norte — e 13 Escolas Técnicas, todas localizadas nas capitais (Fernandes,
2017). Antes disso, em 1932, havia sido criada a Superintendéncia de Educacdo Musical e
Artistica (SEMA) por iniciativa de Anisio Teixeira, com o apoio do entdo presidente Getulio
Vargas. Sob a dire¢do do professor, maestro e pesquisador Heitor Villa-Lobos, a SEMA
projetou o Canto Orfednico como pratica de destaque nacional (Castro; Siqueira, 2021, p. 83-
84). Assim, ¢ possivel inferir que, nos espacos de ensino profissional oficiais do Governo
Federal — desde sua cria¢ao, em 1909, até o inicio da década de 1960 —, a pratica musical
predominante era de carater vocal, centrada no canto coral.

Outras fontes que mostram a evidéncia de tais praticas ¢ o fato de a Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo — LDB de 1961 e de 1971 nao trazer clareza quanto a obrigatoriedade da
disciplina musica, mas também nao mostrar uma proibicdo quanto a realizacdo da pratica
musical disciplinar na Educagdo Basica. Somente com a Lei 11.769/2008, a qual modificou a
LDB de 1996, a obrigatoriedade da Musica nos sistemas de ensino foi evidenciada, contudo,
tal mencdo fazia referéncia a ela como “contetido” e ndo como disciplina (Queiroz, 2012).
Como, entdo, ndo defender a realizacdo de praticas musicais nos espacos da educacao
profissional, mesmo a partir da LDB de 1961? Desde 2008, o Instituto Federal do Rio Grande
do Norte (IFRN) passou a incluir um numero expressivo de professores de Arte, especialmente
na area da Musica, que hoje constitui o maior contingente docente nessa instituicdo de educagao

profissional.

Considerando que a educagdo politécnica se caracteriza pela diversificacdo das areas do
conhecimento, com o objetivo de oportunizar o acesso a cultura, a ciéncia e ao trabalho, a
musica, enquanto disciplina e area do conhecimento, amplia — junto as demais areas
integrantes do Ensino Médio Integrado (EMI) — as dimensdes intelectual e profissional dos
jovens, bem como a compreensdo dos principios da producao moderna (Moura; Lima Filho;

Silva, 2015; Ramos, 2007).
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Essa defesa da dimensdo intelectual deve ser fortalecida, uma vez que “ela deve
abranger a totalidade das ciéncias, pois apenas com o dominio dos conhecimentos cientificos e
tecnologicos que explicam e fundamentam o trabalho produtivo” (Moura; Lima Filho; Silva,
2015, p. 1061). Embora a musica, por sua dimensao artistica, possa ser percebida como lazer
ou diversdo, dentro da perspectiva politécnica ela oferece uma possibilidade real de escolha
para os jovens. Dessa forma, a musica e suas praticas integram o leque de alternativas para a
formagdo profissional e humana dos estudantes, consolidando-se como uma area legitima da

educagao politécnica.

2.2 Politecnia e a oferta de educacio profissional no Brasil

Serdo discutidos, aqui, alguns aspectos e marcos historicos que evidenciam o inicio da
Educagao Profissional no Brasil, a partir do periodo colonial até o inicio da Republica, com a

criacdo da Escola de Aprendizes Artifices, bem como suas caracteristicas sociais.

O inicio da oferta de Educacdo Profissional (EP) no Brasil esta frequentemente
associado a propria formatagao do ensino no territorio, trazido durante a colonizagdo. O sistema
educacional da época colonial refletia um patriarcado portugués, implantado pelos jesuitas,
alinhado a um padrdo civilizatério europeu (Romanelli, 1986; Manfredi, 2016). A classe
dominante — branca e de origem europeia — detinha o monopdlio do conhecimento e
manifestava sua vontade educacional. Conforme Romanelli (1986, p. 33), “foi a familia
patriarcal que favoreceu, pela natural receptividade, a importacdo de formas de pensamentos e

ideias dominantes na cultura medieval europeia, feita através da obra dos Jesuitas”.

Esse grupo desejava que os povos nativos € os negros trazidos ao Brasil se adequassem
aos moldes europeus de civilizagdo. Assim, iniciava-se um sistema educacional voltado para
atender aos propositos da Coroa, com a formagdo voltada para o trabalho no plantio, na
confeccao de objetos e outras atividades produtivas. Embora os povos indigenas ja realizassem
muitas dessas praticas, a educacao colonial buscava adequa-los para servir aos colonizadores,

estabelecendo um “padrao civilizatorio” minimo entre nativos e negros (Manfredi, 2016, p. 46).

Portanto, debrugamo-nos sobre um sistema inicial de ensino que direcionava a
populacdo negra e indigena para uma condi¢do de serviddo, numa perspectiva europeia que via
esses grupos como forga de trabalho para a manutengao dos costumes e das atividades bragais

uteis aos colonizadores.
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Um ensino profissional sem uma preocupagio de formagao para o trabalho era uma
das caracteristicas da época colonial, haja vista que a educacdo, oferecida pelo clero, visava
formar letrados eruditos (Romanelli, 1986).

A educagdo dominada pelo clero, ndo visava por essa época sendo a formar
letrados eruditos. O apego ao dogma e a autoridade, a tradi¢do escolastica e
literaria, o desinteresse quase total pela ciéncia e a repugnancia quase total
pelas atividades técnicas e artisticas, tinham forgosamente de caracterizar, na
coldnia, toda a educacdo modelada pela metropole, que se manteve fechada e
irredutivel ao espirito critico e de analise, & pesquisa ¢ a experimentacao.
(Romanelli, 1986, p. 34).

Mostra-se, portanto, nesse formato educacional, uma clara alienagdo, pois a pratica
estava voltada exclusivamente ao trabalho bragal, sem espaco para a criticidade ou reflexao.
Durante o periodo colonial, colégios e as proprias residéncias dos jesuitas abrigavam os
primeiros “nucleos de formacdo profissional” (Manfredi, 2016, p. 48), localizados nos
principais centros urbanos. Nessas institui¢des, o ensino de “oficios” abrangia atividades como
carpintaria, ferraria, constru¢ao de edificios, pintura, produgdo de tijolos, telhas e louca, entre
outras (ibid.), evidenciando a natureza predominantemente bracal dessas ocupagdes € seu

carater funcional: servir aos interesses de uma minoria autoritaria e aristocratica.

Assim, delineava-se um sistema educacional colonizador, que oferecia catequese aos
indigenas, alinhado aos interesses da elite e dedicado a “conversdao dos povos indigenas”

(Romanelli, 1986, p. 35).

Esse sistema de serventia, escravocrata, e que indiscutivelmente reverbera até nossos
dias, perdurou por um bom tempo no Brasil. Esse sistema, segundo Manfredi (2016), ficou
presente por mais de trés séculos no Brasil, e era contundente o servigo escravo: “A defesa do
branqueamento contra o denegrimento da atividade [manual, atividades pesadas] era, entdo, o
complemento dialético do desprezo pelo trabalho exercido pelos escravos (pelos negros)”
(Cunha, 2000, p. 90). Compreende-se, aqui, que o ‘“denegrimento” estava associado as
atividades destinadas aos negros, enquanto para a elite e a aristocracia era necessario
“branquear” essas ocupacdes. Por essa razdo, muitos evitavam as atividades consideradas “vis”
— pesadas e manuais — que, como mencionado, eram predominantemente exercidas pelos

grupos subalternizados (ibid.).

Até o periodo colonial, ndo se pode afirmar que existisse um ensino pautado na

educagdo politécnica. Em primeiro lugar, porque tal conceito nao era concebido na época, dada
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a prioridade do ensino voltado aos letrados, ou seja, a elite. Em segundo lugar, conforme aponta
Manfredi (2016), a formacdo para a execu¢do dos oficios destinava-se exclusivamente aos

cidadaos livres, excluindo negros, escravos e indigenas.

Nesse sentido, a concepcao de educacdo politécnica s6 comega a se delinear apos a
expulsdo dos jesuitas, quando o Estado viu-se obrigado a reorganizar um novo aparato escolar
(Manfredi, 2016, p. 53), fundando inicialmente instituigdes de nivel superior. A politecnia,
entendida como uma configuracao de atividade técnica, passou a se estruturar a partir das
praticas de oficios, em resposta as mudangas sociais ocorridas ao final do periodo colonial ¢ a

insuficiéncia do ensino superior para atender uma grande parcela da populagao.

No final do periodo colonial e inicio do imperial, iniciou-se um periodo de ofertas
educacionais para uma camada considerada “vil”, “desvalida” da populacdo. Segundo Cunha
(2000), o Colégio das Fabricas, implantado inicialmente no Rio de Janeiro, em 1809, foi
exemplo marcante desse modelo de ensino, abrigando os 6rfaos da Casa Pia de Lisboa, os quais
vieram junto a comitiva da familia real e aprendiam os oficios de artifices. Entre 1840 e 1856,
a implanta¢do de escolas de aprendizes artifices em dez governos provinciais foi iniciada,
objetivando educar criangas e jovens em situacdo de mendicancia (Cunha, 2000; Manfredi,
2016), os quais recebiam uma educagdo primaria e permaneciam por trés anos trabalhando nas
oficinas 14 existentes.

De acordo com os autores acima, € neste periodo — inicio das atividades educacionais
das escolas de aprendizes artifices — que comecam as atividades politécnicas no Brasil. As
criancas e jovens recebiam instrucdo de leitura, escrita, aritmética, algebra, escultura,
geometria, desenho, musica vocal e instrumental, em consonancia com os oficios de tipografia,
encadernacdo, alfaiataria, carpintaria, marcenaria, tornearia, entalhe, funilaria, ferraria,
serralheria, courearia ou sapataria (Cunha, 2000, p. 91; Manfredi, 2016, p. 55), iniciando,
portanto, um carater politécnico de forma inicial para esses jovens. Para alguns, a época, e para
outros investigadores na atualidade, esses espagos eram vistos como atividades de caridade e
instrug@o publica (Manfredi, 2016). Todavia, com o crescimento da atividade manufatureira no
Brasil, sociedades civis se organizavam e se interessaram em amparar esses jovens Orfaos e
desvalidos, a fim de suprir a demanda crescente por mao de obra nesse setor.

Entre 1856 e 1858, as sociedades civis criaram os Liceus de Artes e Oficios, que
ofereciam disciplinas nas areas de ciéncias aplicadas e artes, além de cursos profissionais

(Manfredi, 2016, p. 56). Contudo, essas formagdes, promovidas tanto pelo poder publico quanto
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pelas sociedades civis, estavam imersas em ideologias que direcionavam os estudantes para

uma postura acritica e desprovida de reflexdo. Conforme aponta Cunha (2000):

No periodo do Império, tanto as iniciativas do Estado voltadas para o ensino
de oficios, quanto as das sociedades civis, eram legitimadas por ideologias que
pretendiam: a) imprimir a motivagdo para o trabalho; b) evitar o
desenvolvimento de ideias contrarias a ordem politica, de modo a ndo se
repetirem no Brasil as agitacdes que ocorriam na Europa; c) propiciar a
instalacdo de fabricas que se beneficiariam da existéncia de uma oferta de
forca de trabalho qualificada, motivada e ordeira; e d) favorecer os proprios
trabalhadores, que passariam a receber salarios mais elevados, na medida dos
ganhos de qualifica¢do (Cunha, 2000, p. 92)

Dessa forma, como conceber o inicio da educacdo politécnica sem os preceitos de
formar um sujeito trabalhador e critico, e que, ao contrario, fosse reduzido a alguém que apenas
servisse aos interesses manufatureiros e industriais da época? Podemos reconhecer um principio
de politecnia nesse periodo, diante do desenvolvimento industrial que comegava no pais,
conforme aponta Romanelli (1986, p. 59) quando diz que “as exigéncias da sociedade industrial
impunham modifica¢des profundas na forma de se encarar a educagao, e, em consequéncia, na

atuacdo do Estado, como responsavel pela educagdo do povo.”

Esse processo industrial demandava uma qualificagdo maior da populacdo para atender
as necessidades produtivas, ainda que voltada ao servi¢o do capital. Contudo, ndo podemos
afirmar que a educacdo oferecida em espagos como os Liceus e Colégios de Fébricas fosse, de
fato, politécnica. Faltava a concep¢do de uma educacdo integral, que abrangesse ndo s a

formacgao técnica, mas também a intelectual e fisica.

Segundo Moura, Lima Filho e Silva (2015, p. 1061), “a formagado politécnica compreende a
formacao intelectual, fisica e tecnologica, sugerindo que o conceito de politecnia engloba a
ideia de formagdo humana integral”. Assim, embora esses espacos tenham iniciado um
movimento de articulacdo entre formagdo geral e profissional, ndo havia ainda clareza nem

objetividade quanto a uma verdadeira educacao politécnica.

Ao final do Império e inicio da Republica, iniciou-se a movimentacdo pela
industrializacio no Brasil, apresentada anteriormente, ¢ que dispunha de mudangas
significativas no modo capitalista de producao, com reflexos na economia. De acordo com
Pegorini (2020), € no século XIX que ocorre o inicio da formacao da classe operaria no pais,

com mudanca na expansao da economia cafeeira, avanco da economia capitalista de exportagao
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e criagdo de trabalhadores para atendimento do setor de servigos (Pegorini, 2020, p. 39). Nesse
cenario, mudancas fundamentais comegam a ser construidas para que haja uma diversificagao
da mao de obra em diversos ramos econdmicos, sendo a oferta de formacgao profissional para

tais designagdes ferramenta importante para o contexto referido.

No final do Império, com a extingdo da escraviddo no Brasil, profundas mudangas
sociais, econdmicas e politicas passaram a marcar as relacdes trabalhistas, acompanhadas por
projetos de imigracao. O pais iniciou um processo de expansao urbana e social, ingressando em
uma nova fase econdmico-social devido a aceleragdo dos processos de industrializagdo e

urbanizagdo (Manfredi, 2016, p. 58).

Nesse contexto, o governo adotou politicas trabalhistas pioneiras, como a Lei n° 601, de
18 de setembro de 1850, considerada a primeira lei trabalhista do Brasil, que dispunha sobre
normas do direito agrario e as terras devolutas do Império (Pegorini, 2020, p. 39). Assim,
iniciou-se uma verdadeira transformacao, que deslocou o foco das atividades manuais dos
oficios para uma educacdo profissional estruturada conforme as necessidades economicas e

sociais daquele momento.

Foi, portanto, nos primeiros anos da Republica que ocorreu a necessaria implantagao
de ensino profissional que atendesse as demandas sociais e de produgdo. Com a finalidade de
“disciplinamento e qualificagdo” dos trabalhadores nos diversos centros urbanos, bem como a
instrug¢do dos filhos destes trabalhadores, iniciou-se a “educa¢do escolar profissionalizante”,
corroborada pela assinatura de 400 operarios quanto aos seus encaminhamentos profissionais e
de seus filhos, alinhando-se a ideologia politica educacional da época (Manfredi, 2016; Cunha,
2000). Toda essa movimentacdo, ao lado de um movimento politico, fez com que o entdo
Presidente da Republica Nilo Pecanha assinasse o Decreto 7.566/1909, instituindo a criagdo de
dezenove Escolas de Aprendizes Artifices, com exce¢do do Rio Grande do Sul e do Distrito
Federal (Manfredi, 2016), com o objetivo de formar pessoal para as atividades operacionais do

momento corrente.

A finalidade educacional das escolas de aprendizes era a formacao de
operarios ¢ de contramestres, por meio do ensino pratico ¢ de conhecimentos
técnicos transmitidos aos menores em oficinas de trabalhos manuais ou
mecanicos mais convenientes e necessarios ao Estado da Federa¢do em que a
escola funcionasse, consultando, quando possivel, as especialidades das
industrias locais (Manfredi, 2016, p. 61).
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Fica claro, assim, o direcionamento e as finalidades para os quais foram criadas as
Escolas de Aprendizes Artifices, que, paralelamente, atendiam aos interesses politicos da época.
Essas escolas possuiam condigdes especificas de acesso, metas definidas quanto ao que se
esperava dos egressos, além de curriculos e metodologias proprias para o ensino e a
aprendizagem dos estudantes, entre outras caracteristicas (Cunha, 2000, p. 94). A partir desse
momento, com a responsabilizacdo assumida pelo Governo Federal, iniciava-se o ensino

profissional, técnico e de perfil politécnico.

A Educacao Profissional, entdo, no inicio da Republica no Brasil, com a implantagao
da Escola de Aprendizes e Artifices, apresenta-se como o espago de Educacdo que vai se
configurar como espago de formagdo politécnica. Manfredi (2016) mostra que, ao lado de uma
concepe¢do assistencialista e compensatoria, como antidoto a preguiga, a vadiagem e as ideias
revolucionarias, ocorre a implantacdo desta modalidade de ensino em conjunto com uma
formagao profissional para o trabalho (Manfredi, 2016, p. 70), em didlogo com a politecnia,
que visava uma formagao integral. Era necessario, portanto, dar o pontapé inicial para atender
as demandas de uma sociedade de consumo e capacitar os individuos nela inseridos,
inaugurando assim toda uma construg¢ao social e educacional em torno da Educacao Profissional

e Tecnologica (EPT).

2.3 Curriculo integrado: base operacional para a formac¢io humana na educacao
profissional

Subdividida em trés partes, nesta subsecdo discutiremos o curriculo integrado na sua
constituicdo, o qual se direciona para uma formagao humana e integral. Sera apresentado de
forma sintética os principais conceitos relacionados ao ensino médio integrado, as bases legais
que constituem os eixos estruturantes e as bases que fundamentam e conceituam o curriculo

integrado.

2.3.1 Curriculo integrado: perspectiva na Educag¢do Profissional do IFRN

O curriculo, na formatagdo de curriculo integrado, encontra-se presente na base
operacional do Ensino Médio Integrado — EMI, e este, por sua vez, ainda ¢ discutido na sua
configuragdo e movimento. Como nos mostra Brito (2019), entre os anos de 1909 e 1959, a
Escola de Aprendizes e Artifices de Natal se voltava para um ensino de carater profissional,

mas também assistencialista, uma vez que se voltava a “preparar os filhos dos pobres para ter
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uma profissdo popular e atender a um mercado de trabalho de poucas oportunidades” (Brito,
2019, p. 22). Olhar para um curriculo oferecido nessa perspectiva assistencialista leva a crer
que pouco de integracdo havia, j& que formar individuos na perspectiva de atender a uma
demanda de trabalho direciona o seu olhar unicamente para questdes técnicas, pouco dizendo

sobre uma formagao que ultrapasse o limiar do técnico e do reflexivo.

O curriculo deve, portanto, responder as demandas emergentes do conhecimento e as
necessidades sociais, mas a escola, isoladamente, ndo consegue implementar plenamente essa
proposta. Anisio Teixeira (1983) ja alertava para essa limitacdo da escola, afirmando que “a
escola ja ¢ de si uma instituigdo artificial e incompleta, destinada apenas a suplementar a agdo
educativa muito mais extensa e profunda que exercem outras instituicdes e a propria vida” (p.

3).

Dessa forma, as agdes educativas — que aqui compreendemos como decorrentes do
curriculo — extrapolam as condi¢des sociais imediatas, reforgando que a escola deve “inserir-
se no contexto das demais instituigdes ¢ do meio social ¢ mesmo fisico [...]. Tem de ser recriada
em cada cultura, mesmo quando essa cultura seja politicamente o prolongamento de uma cultura
matriz” (Teixeira, 1983, p. 3). Assim, a escola permanece a instdncia onde esse curriculo ¢
praticado, mas seu alcance depende da articulagdo com outras instituigdes € com o meio social

em que esta inserida.

Tratar da educagdo escolar, principalmente no contexto do ensino médio e mais
amplamente no ensino médio integrado, significa recorrer a cientificidade para compreender e
corresponder as questdes complexas que se apresentam de multiplas formas nos diferentes

contextos, uma vez que a escola:

Deveria propiciar aos estudantes a possibilidade de (des)(re)construgao dos
principios cientificos gerais sob os quais se fundamentam a multiplicidade de
processos e técnicas que ddo base aos sistemas de produgdo em cada momento
historico (Bezerra, 2013, p. 28).

Entende-se, portanto, que a partir da vivéncia e da multiplicidade de situagdes,
processos produtivos e formas de aquisi¢do do conhecimento, ¢ possivel promover o
desenvolvimento cognitivo por meio dessas experiéncias. Quando abordamos o curriculo, € em

especial o curriculo integrado, a complexidade se amplia significativamente.

Como ja mencionado, o curriculo reflete os anseios sociais e as demandas decorrentes
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da construgdo do conhecimento em cada area especifica. No Ensino Médio, as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM) servem como base para a
operacionalizacdo do trabalho docente nesse nivel de ensino. O artigo 7° dessas diretrizes
destaca que o conhecimento trabalhado deve levar em consideracao as caracteristicas locais e
as especificidades regionais, garantindo sentido e pertinéncia a sua aplicacdo. Nesse sentido,
Bezerra (2013) enfatiza que, a partir do Parecer CNE/CEB n° 5/2011, “a articulag@o entre a
base nacional e a parte diversificada viabiliza a sintonia dos interesses mais amplos da formagao

basica do cidadao com a realidade local e dos estudantes, perpassando todo o curriculo” (p. 62).

\

Esse posicionamento evidencia a importancia do respeito a constru¢do social dos
saberes nos diferentes contextos locais e regionais, o que deve ser cuidadosamente considerado
pelos docentes, especialmente diante da diversidade social que caracteriza a sociedade

brasileira.

Conforme Toledo e Ramos (2021), sdo trés os tipos de curriculo, os quais estdo

definidos de acordo com suas objetivagoes:

Imagem 1 — Tipos de curriculo

Fonte: Arquivo pessoal do Pesquisador

Esses trés tipos de curriculo irdo refletir, além das objetivagcdes, os anseios da
comunidade escolar onde ele € aplicado e outras questdes abrangentes. De acordo com Toledo
e Ramos (2021), estudar o curriculo “pode causar distintas interpretacdes, o que ocorre diante
de sua conceitualizagdo polissémica, variando do contexto em que esta inserido como também
da maneira que o termo [curriculo] venha a ser empregado” (Toledo; Ramos, 2021, p. 16). Isso
se efetiva nas particularidades de cada contexto, nas a¢des pedagdgicas e profissionais de cada
professor, bem como nas especificidades escolares, em se tratando, especificamente, do

curriculo no Ensino Médio Integrado.
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Na imagem 1, observa-se o primeiro tipo de curriculo, o formal. Esse curriculo possui
uma estruturagdo baseada em normativas prescritas e diretrizes governamentais, oferecendo a
educagdo nacional uma base comum (Ibid, 2021, p. 18). Ele estabelece o que deve ser discutido

e trabalhado por todas as instituicdes de forma igualitaria.

J& o curriculo real representa a materializacao concreta do que acontece em sala de aula,
pois “¢ a tratativa do que estd, efetivamente, sendo ensinado aos alunos pelo professor, ou seja,
a parte pratica do curriculo formal” (Id. Ibid). Esse ¢ o momento em que o curriculo formal

ganha vida por meio da pratica docente e da vivéncia dos estudantes.

Por sua vez, o curriculo oculto se apresenta como um elemento mais efetivo e
pragmatico diante das realidades e situagdes sociais, considerando o proprio ambiente escolar.
Segundo Toledo e Ramos (2021), esse tipo de curriculo € caracterizado pelos aprendizados
subjetivos do aluno, que envolvem o “aprendizado de valores e comportamentos” presentes nas
diversas situagdes sociais. Esses aprendizados permitem ao estudante desenvolver atitudes

compativeis com sua inser¢ao na sociedade (Id. Ibid).

Assim, ¢ o contexto e a conscientiza¢do do aluno em sua realidade que possibilitam
compreender e aplicar o que ¢ vivenciado e discutido em sala de aula, traduzindo o curriculo
oculto em acdes cotidianas. Portanto, consideramos o curriculo oculto como o curriculo vivo,

aquele que serve e ¢ praticado na vida.

O curriculo integrado vai além dos conceitos apresentados anteriormente. A necessidade
de compreender o que significa “integrado” revela um trabalho realizado de forma
multidimensional, que agrega diversos sentidos para sua formata¢do e aplicagdo. Nesse
contexto, a Constituicao Federal de 1988, em seu artigo 205, estabelece o direito de todos a

educagdo, afirmando que:

A educagdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida e
incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificagdo para o trabalho (Brasil, 2022, p. 170).

No entanto, o Ensino Médio estruturado a partir do curriculo integrado parece ser o que
mais efetivamente alcanca essa finalidade. A concepcao curricular tradicional do ensino médio,
voltada para a vida produtiva, “empobrecia a formacdo geral em favor de uma

profissionalizacao instrumental para o mercado de trabalho” (Moura, 2012, p. 51), deixando,
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assim, uma lacuna na preparacgao dos cidadaos para o exercicio pleno de sua cidadania.

Dessa forma, torna-se necessaria a constru¢ao de um curriculo balizado pelos pilares da
Ciéncia, da Cultura e da preparacao para a vida social produtiva, em um ambiente escolar que

seja capaz de:

Dois pilares conceptuais de uma educagdo integrada: um tipo de escola que
ndo seja dual, ao contrario, seja unitaria, garantindo a todos o direito ao
conhecimento; ¢ uma educagao politécnica, que possibilita o acesso a cultura,
a ciéncia, ao trabalho, por meio de uma educagdo basica e profissional
(Ramos, 2007, p. 3).

Define-se, entdo, por curriculo integrado aquele que permite uma formagdo
politécnica, ou seja, que permite aos estudantes uma formagdo ampla, amparadas na Cultura,
na Ciéncia e no Trabalho, aspectos esses que sdo os propulsores de uma educagdo completa.
Na realidade no Instituto Federal do Rio Grande do Norte — IFRN, este curriculo ¢ o que esta
presente nos cursos técnicos integrados oferecidos em nivel médio e subsequente.

O Ensino Médio Integrado — EMI ¢ o maior exemplo de possibilidade de integragao e
de ensino politécnico e omnilateral presente na realidade do Rio Grande do Norte. Sdo 34 cursos
oferecidos nesta modalidade no IFRN®, distribuidos nos 22 Campi’ desta casa de educagio.
Para esta modalidade de ensino, sdo oferecidas em sua base curricular® disciplinas do Nicleo
Estruturante, as nominadas propedéuticas (disciplinas como Portugués, Matematica, Fisica,
Geografia, Arte-Musica, Arte-Teatro, Quimica, dentre outras); do Nucleo Articulador, no qual
estdo presentes as disciplinas Informatica Bésica, Sociologia do Trabalho, Qualidade de Vida
e Trabalho, dentre outras; do Niicleo Tecnoldgico, relacionadas as especificidades técnicas dos
34 cursos ofertados, tais como Eletrotécnica, Mecanica, Administracao, Quimica, Edificagdes,
Informatica, dentre varios outros. Além dessas, ha disciplinas como Prdtica Profissional, na
qual ocorrem atividades relacionadas a pratica profissional e ao desenvolvimento do projeto
integrador (articulacdo de diversas areas da formacdo); e os Seminarios Curriculares, sendo
estes o Seminario de Integra¢do Académica, o Seminario de Inicia¢do a Pesquisa € o Semindrio

de Orientagdo a Pratica Profissional. Sdo, portanto, estes Nucleos e Eixos Estruturantes

® Dados obtidos no portal https://portal.ifrn.edu.br/ensino/cursos/cursos-tecnicos-de-nivel-medio/tecnico-
integrado, acesso em 06/10/2022.

7 Todas as informagdes gerais, acesso a informagdo, sdo oferecidas livre e publicamente através do portal
https://portal.ifrn.edu.br/, acesso em 06/10/2022.

8 Verno portal do IFRN, os modelos de Projeto Pedagogico de cursos técnicos integrados oferecidos, tais quais
0s ofertados no Campus Nova Cruz. Ver 0s modelos em
https://portal.ifrn.edu.br/campus/novacruz/ensino/tecnico-integrado, acesso em 06/10/2022.
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elementos constituintes da formagao dos estudantes do EMI do IFRN.

Dessa maneira, com o Decreto 5.154/2004°, o qual versa sobre o oferecimento da
Educagao Profissional, inicia-se a discussao sobre o curriculo integrado, segundo Frigotto,
Ciavatta e Ramos (2012), buscando trazer uma base unitaria para o Ensino Médio perante a
diversidade da realidade do Brasil. Nesse contexto, o Instituto Federal do Rio Grande do Norte
(IFRN) exemplifica a poténcia dessa modalidade de ensino frente ao cenario social de uma
capital e diversas cidades de um estado nordestino que apresenta crescimento populacional
expressivo, aliado a uma crescente demanda por atividades profissionais que exigem mao de
obra técnica e qualificada. Trata-se, portanto, de um grande avango para a realidade do Rio

Grande do Norte, pois:

A possibilidade de integracdo entre ensino médio e educagdo profissional,
constante no decreto 5.154/2004, representa uma possibilidade de avango na
direcdo de construir um ensino médio igualitario para todos, pois, apesar de
ndo se confundir com a politecnia, fundamenta-se em seus principios e ¢
exigéncia de uma sociedade na qual a elevada desigualdade econdmica obriga
grande parte dos filhos das classes populares a buscar, bem antes dos 18 anos
de idade, a inser¢do no mundo do trabalho, visando complementar a renda
familiar (Moura, 2012, p. 56).

Dessa forma, o Ensino Médio Integrado (EMI), fundamentado no curriculo integrado e
estruturado a partir das areas e disciplinas dos Nucleos e Eixos ja apresentados, tem o potencial
de promover avangos sociais significativos, contribuindo para a melhoria da condigdo da

juventude.

Esse modelo possibilita uma formag¢ao alinhada tanto com as demandas do mercado de
trabalho quanto com a formagao para a cidadania, preparando cidaddos criticos, qualificados e
capazes de escolher seus percursos — seja na continuidade dos estudos em niveis superiores,

seja no ingresso € atuacao profissional, conciliando trabalho e formagao académica.

No proximo topico, ampliaremos a discussdo com a explanacgao dos Eixos Estruturantes

do Curriculo Integrado.

2.3.2 FEixos estruturantes do curriculo integrado ao Ensino Médio Integrado

? Para maiores Informagdes ver o Decreto 5.154/2004 no site da Camara dos Deputados:

http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2004-2006/2004/decreto/d5154.htm. Acesso em 06/10/2022.
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Como apresentado anteriormente, o curriculo ¢ estabelecido a partir de bases que
mostram as diretrizes e normas governamentais, as quais mostram as finalidades de alcance em
nivel igualitario. Porém, as bases que sustentam a ideia de curriculo se dao por duas dimensoes:
a ideologica e a hegemonica. Como nos mostra Romanelli (1986), na década de 1930, com a
assinatura do “Manifesto”, elaborado por Fernando de Azevédo e assinado por 26 educadores
da época, a ideologia por uma renovacao do sistema educacional ja era defendida, visando um
avango da Educagdo para o desenvolvimento do pais, embora, como afirma a autora, tenha
permanecido no “terreno do romantismo” (Romanelli, 1986, p. 145). Pela hegemonia, se
concebem as for¢as dominantes a partir de uma classe que ¢ controlada e o Estado junto a uma
classe que ¢ dominada e orienta a sociedade a partir de pensamentos de “intelectuais” (Correa;
Silva, 2020, p. 124). Essas duas dimensoes, a ideologica e a hegemonica, portanto, deixam
claras as razoes e concepgoes que perfazem a construcao do curriculo, principalmente em uma
sociedade capitalista e dependente.

Quanto as bases estruturais que alicer¢am o curriculo integrado, podemos apresentar
trés: a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao — LDB, o Decreto 5.154/2004 e as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio - DCNEM. Estas trés bases se congratulam quanto
a oferta dos cursos médios integrados e ao curriculo integrado.

A LDB mostra o oferecimento desta modalidade de ensino — a Educagao Profissional
— e destaca as modalidades por meio das quais ela pode ser oferecida: articulada (integrada e
concomitante) e subsequente. Os cursos na modalidade articulada integrada ¢ “oferecida
somente a quem ja tenha concluido o ensino fundamental, sendo o curso planejado de modo a
conduzir o aluno a habilitacdo profissional técnica de nivel médio” (Brasil, 2018, p. 28),
oportunizando, portanto, o acesso aos que realizardo a formagdo técnica em conjunto com o
ensino médio e a consequente preparacdo para o mundo do trabalho; ja a articulada
concomitante ¢ ofertada por institui¢do diversa a que o estudante realiza o ensino médio, ou
seja, o aluno cursa o ensino médio numa instituicdo e realiza seu curso técnico noutra. Por
ultimo, a forma subsequente ¢ realizada pelo estudante que ja concluiu o ensino médio e realiza
apenas os estudos de disciplinas profissionalizantes.

Na LDB, ficam definidos o oferecimento e os estabelecimentos que irdo realizar estas
ofertas, os quais podem ser publicos, privados, dentre outros. Fica claro que a LDB nao vai
definir os aspectos, as bases curriculares, mas ird definir os espagos e os aspectos legais que
permitem o funcionamento dos cursos de educacdo profissional.

As defini¢des e objetivos da Educagdo Profissional sdo delineadas pelas Diretrizes

Curriculares Nacionais. A LDB ¢ quem outorga essa patente, no Artigo 36-B, paragrafo tnico,
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§ - I, quando mostra que “os objetivos e defini¢cdes contidos nas diretrizes curriculares nacionais
estabelecidas pelo Conselho Nacional de Educagdo” (Brasil, 2018, p. 28). Sdo, pois, as
Diretrizes Curriculares que vao apresentar os aspectos, as concepgdes e os desdobramentos para
a constru¢ao do curriculo para o ensino médio.

Essas Diretrizes estdo alinhadas aos processos sociais e bioldgicos que esses jovens se
encontram. Assim, faz-se necessario por parte de todo o conjunto de atores pedagdgicos

(docentes, coordenadores, gestores) compreender:

a juventude como condigdo socio-historico-cultural de uma categoria de
sujeitos que necessita ser considerada em suas multiplas dimensdes, com
especificidades proprias que ndo estdo restritas as dimensodes bioldgicas e
etarias, mas que se encontram articuladas com uma multiplicidade de
atravessamentos sociais e culturais, produzindo multiplas culturas juvenis ou
muitas juventudes (Tavares et al, 2016, p. 174).

Destaca-se, assim, a multiplicidade e as dimensdes sociais e psicoldgicas que devem
ser consideradas para a efetiva materializagdo do curriculo, especialmente para os jovens do
Ensino Médio Integrado. Contudo, ndo se deve confundir essa perspectiva com os contetidos
de ensino em si, pois estes s6 podem ser trabalhados a partir do reconhecimento dos contextos
e das trajetorias desses estudantes, como bem afirma Ramos (2007) quando esboca que “os
contetdos de ensino sdo conceitos e teorias que constituem sinteses da apropriagao historica da
realidade material e social pelo homem” (Ramos, 2007, p. 17). E fundamental que o curriculo
enfatize a politecnia em sua amplitude, ampliando as possibilidades de aprendizagem dos

estudantes.

Concebe-se e compreende-se a “educacdo politécnica como aquela que busca, a partir
do desenvolvimento do capitalismo e de sua critica, superar a proposta burguesa de educagao
que potencialize a transformagao estrutural da realidade” (Ramos, 2007, p. 13). Esse € o sentido
da materializag@o do curriculo integrado: possibilitar uma transformac¢ao e um movimento que
promovam o desenvolvimento da criticidade e da intelectualidade do estudante, rompendo com
a tradi¢do arcaica da satisfagdo com as origens e a manutencao das continuidades das realidades

— especialmente entre os estudantes provenientes de classes menos favorecidas.

O ultimo eixo estruturante do Ensino Médio Integrado estd fundamentado no Decreto
n® 5.154/2004, que orienta a Educag¢do Profissional no Brasil. Este decreto, conforme
estabelece, “Regulamenta o § 2° do art. 36 e os arts. 39 a 41 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro

de 1996, que dispde sobre as diretrizes e bases da educagdo nacional” (Brasil, 2004, p. 1). Dessa
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forma, o Decreto evidencia a efetividade e confere respaldo legal a funcionalidade dessa
modalidade de ensino, autorizando sua implementacao pelos estabelecimentos educacionais.

Os cursos e programas de ensino ofertados sao:

I - formacao inicial e continuada de trabalhadores;

IT - educagao profissional técnica de nivel médio; e,

IIT - educagdo profissional tecnoldgica de graduagdo e de pos-graduacio.

As premissas a serem observadas sao (/bid):

I - organizagdo, por areas profissionais, em fun¢do da estrutura sdcio-ocupacional e
tecnologica;

II - articulacdo de esfor¢os das areas da educacdo, do trabalho e emprego, e da ciéncia
e tecnologia.

Ainda se ressalta, no referido Decreto, que esses cursos devem observar o
“aproveitamento continuo e articulado dos estudos”, bem como devem ser executados
“objetivando a qualificagdo para o trabalho e a elevacdo do nivel de escolaridade do
trabalhador” — este ultimo fazendo referéncia a Educacado de Jovens e Adultos. Portanto, esse

texto se enquadra na oferta e articula organicidade, areas de formacao e niveis de ensino.

E preciso, contudo, explicar que vivemos em um sistema capitalista, o qual orienta como
deve ser o sistema de formacao escolar e, consequentemente, a formacao humana. Cardozo e
Arrais Neto (2014) destacam que esse sistema esta fundamentado em duas vertentes principais:

a da qualificacdo e a das competéncias.

A vertente da qualificagdo, ja discutida em pontos anteriores, relaciona as estruturas
sociais e bioldgicas, buscando formar o cidadao numa perspectiva de integralidade. Ja a vertente
das competéncias ¢ direcionada as organizagdes, ao trabalho em si, as ocupacdes e demais

demandas do mercado.

E possivel perceber que, ao tratar das competéncias, o debate contra-hegemdnico
contemporaneo evidencia o quanto a objetividade do conhecimento ¢ negada frente a algumas
tendéncias atuais da Filosofia da Educagdo, conforme aponta Ramos (2003). Nesse sentido, o
curriculo integrado alinha-se mais a vertente da qualificagdo, pois permite que o individuo

observe a si mesmo e seu proprio percurso de formacao.

No préximo tdpico, apresentaremos os fundamentos estruturantes do curriculo

integrado no ensino médio.
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2.3.3 Principios e fundamentos estruturantes do curriculo integrado ao Ensino Médio
Integrado

O ensino médio integrado traz uma oportunidade de ir além de uma formagao focada
em uma formagdo geral, pois possui o dinamismo necessario para um ensino que abarque as
questdes sociais e profissionais, passando pelo agir autocritico docente. Freire (1996) nos brinda
quando fala que “a pratica docente critica, implicante do pensar certo, envolve o movimento
dinamico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer” (Freire, 1996, p. 17), apontando para
a necessidade de um compromisso ativo do professor com o contexto em que atua
didaticamente.

Esse posicionamento corrobora a materializagdo do curriculo integrado, uma vez que,
se faz necessario reconhecer o homem como ser historico, dentro de uma realidade concreta,
perante as multiplas relagcdes (Ramos, 2007, p. 17). Dessa forma, o docente precisa estar aberto
a multiplicidade de situagdes, conflitos e desafios que se apresentam na complexa teia

constitutiva do curriculo integrado.

Os docentes atuantes no ensino integrado precisam, portanto, cultivar uma postura
critica em relagdo a sua pratica pedagogica. Paulo Freire (1996) retoma essa ideia ao tratar da
ingenuidade do professor. Segundo ele, o docente ingénuo € aquele que, ao ser investigativo,
passa a atuar junto aos alunos estimulando sua criticidade e seu processo de apropriacdo do

conhecimento.

Assim, o estudante, imerso nessa postura critica diante dos contetidos discutidos e
construidos, desenvolvera a curiosidade e a criatividade essenciais ao seu crescimento. Como
aponta Freire (1996), “a curiosidade humana vem sendo histdrica e socialmente construida e

reconstruida” (p. 15).

Portanto, a mobilizagdo intencional do ensino e da aprendizagem, a partir do curriculo
integrado e orientada por uma perspectiva critica, produzird resultados significativos que
ultrapassam a mera formacao geral, estendendo-se a vida pratica e a profissionalizacao dos

estudantes.

O curriculo integrado, possui, além do trabalho critico, outras bases fundamentais e
que traduzem inquietagcdes de uma educacdo que se alinha com a nossa sociedade, tao
necessitada de pessoas com formagdo qualificada e que tenham na autonomia seu principal

legado. Sdo, pois, a formacao humana integral, formagao politécnica e formagao omnilateral as
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demais fundamentagdes que constituem a constitui¢ao filosofica do curriculo integrado. Se
complementam e se concretizam a partir das praticas pedagdgicas que se alinham com a
formagao profissional.

Quando tratamos de formacao politécnica, ou simplesmente de politecnia, salientamos
a que ¢ propositalmente materializada no ensino médio. O ensino médio ¢ a etapa que se
subentende como aquela que o jovem esta se preparando para a sua inser¢do no mundo do
trabalho, ao lado de sua emancipagdo (Ramos, 2007, p. 12), conjuntamente com a conclusao
dos estudos em disciplinas gerais, as quais sdo exigidas nos exames de ingresso nos cursos
superiores — o ENEM ¢ o maior exemplo atual que existe no Brasil.

Ocorre que, quando se trata de politecnia, a oferta de educag¢do vai além de uma
formagao geral. Pensar nesta perspectiva € romper com o tradicional, que, na maioria das vezes,
possui acdes educativas que, na pratica, ndo funcionam. Por isso, reconhecemos que “a
educacdo politécnica como aquela que busca, a partir do desenvolvimento do capitalismo e de
sua critica, superar a proposta burguesa de educagio que potencialize a transformagao estrutural
da realidade” (Ramos, 2007, p. 13), traz uma proposta mais ampla e que alcanca objetivos
sociais de inser¢do maiores para o jovem da classe trabalhadora. Serd a formacao politécnica a
forma de educagdo que mais se volta para os jovens que almejam um ensino alinhado com
anseios profissionais, formacao humana e formacao geral.

Um dos problemas dos curriculos na realidade da América Latina sdo os alicerces de
sua constitui¢do, os quais, baseados em canones europeus, mostram uma inclina¢do a um modo
tradicionalista de concretizar a educagdo, a qual se distancia de realidades diversificadas e muito
complexas como a nossa, subordinando-se. Em estudo recente, Marin-Liébana, Magraner e
Nicolas (2021), ao analisarem praticas curriculares em Musica, destacam que paises da América
do Sul, como o Brasil, ainda apresentam tracos culturais ligados a realidades locais, mas
fortemente alinhados a canones europeus conservatoriais em seus curriculos. Por outro lado,
um curriculo verdadeiramente multicultural reconhece e valoriza essa diversidade. Essa
situagdo revela o quanto persiste uma dependéncia — ou talvez um receio de errar — que
mantém a continuidade da utilizagao de propostas curriculares baseadas em modelos originados
em épocas distantes e contextos muito diferentes do nosso.

Isso ndo significa deixar de pensar e refletir a partir de agdes de sucesso que ocorreram
noutros contextos, mas significa necessariamente ainda estar preso a modelos trazidos e que se
esquecem de valorizar o nosso, perante as formas de se relacionar que a sociedade tem com
seus proprios construtos sociais.

Pensar o curriculo dentro da politecnia, portanto, significa pensar numa educagdo
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voltada para o trabalho, pois “considerar o trabalho como principio educativo equivale dizer
que o ser humano ¢ produtor de sua realidade e, por isto, se apropria dela e pode transforma-la”
(Ramos, 2007, p. 4), permitindo que o jovem possa escolher, tomar suas decisdes perante sua
continuidade de estudos, inserindo-se socialmente no mundo do trabalho, e,
concomitantemente, tomando decisdes criticas perante a sociedade. Esse € o alicerce principal
da formacao politécnica.

Ao tratar de formacao omnilateral, estamos tratando de dimensdes fundamentais da
vida estrutural na sociedade, como mostra a mesma autora (/bid). Essas dimensodes
fundamentais s3o o trabalho, a ciéncia e a cultura. A relacdo desta triade faz com que o individuo
construa sua propria realidade; tendo a justa aglutinacdo para a vida social, esses estudantes
terdo a oportunidade de, inclusive, destacar-se mais, a partir do seu perfil, na dimensao do
trabalho, na dimensdo cientifica e, ainda, na dimensdo cultural. Nao esquecendo que, a
cientifica, atrelada aos conhecimentos produzidos pela humanidade e a dimensdo cultural,
alicercada pelos valores éticos e morais (/bid), s6 serdo possiveis ao haver um ambiente
favoravel, o qual se encontra plenamente efetivo no curriculo integrado, pois é concretizado

num ambiente de partilhas e de criticidade.

Por fim, a formacao humana integral ¢ concebida a partir de um curriculo que integra
diversas ideias e proposi¢des, buscando destacar multiplos aspectos do ser humano em sua
constitui¢do social. Torna-se necessario também analisar os diferentes interesses que permeiam
a construgdo da politica curricular, os atores envolvidos e suas disputas, para compreender o
que ¢ considerado mais interessante ou relevante segundo a visdo de cada participante (Correa;

Silva, 2020, p. 126).

Nao seria incomum a presenca de variados interesses, especialmente hegemonicos, que
influenciam a inclusdo ou exclusdo de determinados conteudos na construcao de uma sociedade
“ideal”, conforme estratégias e diretrizes estabelecidas por organismos internacionais, como a

OCDE. Contudo, o aprofundamento desta ultima questao ultrapassa o escopo deste trabalho.

Esse cendrio contribuiu para a perpetuacao — e talvez ainda perpetue — a dualidade no
sistema educacional brasileiro: de um lado, aqueles que t€ém acesso a uma educacdo que prepara
para a continuidade em estudos superiores; do outro, aqueles que recebem o minimo que o
Estado oferece, preparando-se apenas para a sobrevivéncia diante dessa oferta educacional

limitada.
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A formagdo profissional e humana integral se fundamenta fora dessa logica dualista,
pois:
Dois pilares conceptuais de uma educagdo integrada: um tipo de escola que
ndo seja dual, ao contrario, seja unitaria, garantindo a todos o direito ao
conhecimento; ¢ uma educagao politécnica, que possibilita o acesso a cultura,

a ciéncia, ao trabalho, por meio de uma educacido basica e profissional
(Ramos, 2007, p. 3).

Isso confronta a ideia de uma educacado dualista, onde, de um lado, haveria uma
formagdo pararicos e, do outro, uma educagdo para pobres. O que se concebe atualmente ¢ uma
educacdo que seja ofertada a todos, permitindo que cada estudante construa suas proprias
escolhas a partir das oportunidades apresentadas. Tudo isso deve estar ancorado em uma

educagao critica e ética, entendida como uma educagao social para o trabalho.

E preciso compreender a formagao integral, omnilateral e politécnica como um caminho
para a emancipacao humana (Moura; Lima Filho; Silva, 2015), que, na realidade dos estudantes

brasileiros, se traduz em autonomia.
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UMA OBRA MUSICAL EM MOVIMENTOS
PRIMEIRO MOVIMENTO

Assista um primeiro movimento:

)

[m]: &

Sonata K 545 W. A. Mozart (https://www.youtube.com/watch?v=1eRxxt4fY04)

Qual ¢ o primeiro movimento de uma obra musical? Vejamos o que nos mostra o
classico Historia da Musica Ocidental, de Graut e Palisca (2005).

O “primeiro movimento” ¢ o inicio de uma obra chamada Sonata, amplamente
difundida e composta por compositores do periodo Barroco, como Johan Sebastian Bach, do
periodo classico como Haydn, Mozart, Scarlati, e de outros periodos como Beethoven, Brahms,
Schubert, Chopin, dentre varios compositores. Sonatas para piano, para violino, trompa, € 0s
mais variados instrumentos. O primeiro movimento € vigoroso, mostra o vigor, beleza e
poténcia que sera apresentada em toda a obra. Geralmente, ¢ um movimento enérgico, rico em
sonoridades e exploragdo das particularidades do instrumento e da virtuosidade do
instrumentista solista. Beethoven foi o exemplo de vigor, principalmente nas sonatas Patética,
Aurora e Apassionatta. Mozart era de um brilho espléndido, muito movido por uma energia

inexplicavel. Haydn possuia um movimento rico e de uma sonoridade viva que encantava os
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ouvintes. Schubert, Chopin... quanta emog¢do e técnica!l Raras excecdes quando é um
movimento mais tranquilo, mas isso ¢ outra historia.

O primeiro movimento deste nosso trabalho tem muita correlagdo com o proprio
movimento da vida do pesquisador iniciante que a escreve: no inicio de nossa atuagao
profissional como musico, professor (ou como alguns queiram chamar, “instrutor de
instrumento musical”), era uma correria sem tamanhos: antes mesmo de entrar na faculdade, ja
estavamos ensinando piano e teclado, regendo alguns coros, acompanhando ao piano coros na
Igreja Batista... muita agitacdo! Entramos na Universidade para cursar Licenciatura. O
movimento acelera: além de dar aulas particulares, de atuar como pianista da Igreja Batista, de
tocar em eventos, de acompanhar corais profissionais, veio um estadgio na area do ensino da
musica em escola municipal do Recife, além de uma bolsa de extensdo na Universidade...
Nossa, quanto movimento hein? Mas conseguimos dar conta e, hoje, permanecemos no
movimento, mas deixemos para contar mais nos proximos, os quais serdo apresentados nas

proximas sessoes!
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3 CONEXOES ENTRE A OFERTA DE EDUCACAO PROFISSIONAL, O ENSINO DE
MUSICA E OS DOCUMENTOS INSTITUCIONAIS DO IFRN

3.1 A miusica como area do conhecimento, atividade docente e campo epistémico

articulado a Educacao Profissional

A Musica, enquanto uma subarea da Arte, e esta, por sua vez, sendo integrante da
grande area Linguistica, Letras e Artes, de acordo com a plataforma dos grupos de pesquisa do
CNPQ!"?, possui um status proprio, com um corpo que a particulariza dentro de um espago de
conhecimento. Seréd focado aqui, ao tratar da Musica, sobre a Pedagogia da Musica, ou melhor
falando, sobre o ensino e aprendizagem desta subdrea, enquanto a atividade docente e suas
confluéncias com o objeto a ser discutido.

E, pois, uma reivindicagdo da Pedagogia da Musica ser reconhecida e ter o seu stafus
proprio enquanto area do conhecimento, tendo uma construcdo realizada e refletida por
pesquisadores que discutem e trazem para o debate outras areas que permitem construir um
corpo epistémico que a constitui enquanto instancia do conhecimento. Kraemer (2000) nos
apresenta a ocupacao da pedagogia da musica, em espacos escolares e ndo-escolares, diante das
relagdes das pessoas com a musica, principalmente quanto no que diz respeito as apropriagdes
e transmissoes dentro de um processo de formacao, referendado pela cultura musical, tendo o

reconhecimento da pedagogia da musica enquanto instancia reflexiva de seus limites, tarefas

10 A Musica é uma subarea da Linguistica, Letras e Artes, tendo a Regéncia, Instrumentacdo Musical, Composi¢ao
Musical e Canto como instdncias participantes na sua formatagdo. Para maiores duvidas, ver em
http://lattes.cnpq.br/web/dgp/linguistica-letras-e-artes, acesso em 16/06/2023.
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especiais e estruturas no conjunto das ciéncias (Kraemer, 2000, p. 51). E possivel, dessa forma,
credenciar a pedagogia musical enquanto drea do conhecimento constituida de um corpus
proprio de analise, com praticas, estruturas, situagdes diversas, conceitos e epistemologias
proprias, localizadas em territoérios e momentos diversos.

A pratica musical, sendo materializada numa aula de musica, ¢ realizada a partir do
reconhecimento de muitas particularidades que a constituem, tanto do seu aparato de atividades,
conceitos a serem discutidos, quanto as fundamentagdes sociais, filosoéficas, psicoldgicas e
antropologicas pertencentes a todo o processo da pratica musical. A musica € uma pratica social,
tendo o envolvimento das fundamentagdes acima descritas ¢ das relagcdes das manifestacdes
sociais dessas praticas entre os jovens e as demais geragdes. Souza (2009) nos mostra que essas
praticas sociais desenvolvidas a partir da musica ocorrem devido as formas de consumo ¢
apropriagdes que 0s jovens possuem com a musica e suas praticas dentro de seus grupos. Assim,
¢ possivel ver que todo esse movimento ¢ fortalecido por meio das relagdes desenvolvidas nas
praticas realizadas em sala de aula, entre professores de musica e estudantes, bem como entre
os proprios jovens com seus familiares, pessoas mais velhas, grupos comunitarios diversos,
com suas comunidades religiosas, e outras instancias sociais, permitindo, assim, uma ampliacao
e potencializac¢do das praticas musicais a partir de relagdes humanas e afetivas.

Ao tratar dessas praticas musicais dentro de praticas pedagogicas realizadas na escola,
com o devido planejamento, Aratjo (2015) nos chama a atengdo quanto ao compromisso da
transformagao social pela qual essas praticas sdo responsaveis. Nos ¢ referendado que:

As praticas pedagodgicas [sejam] orientadas pela ideia de integracdo e que sdo
diferenciados os elementos de integracdo do ensino e da aprendizagem. A
escolha por um arranjo depende de intmeras varidveis, tais como: as
condi¢cdes concretas de realizacdo da formagdo, o conhecimento e a
maturidade profissional do professor, o perfil da turma e o tempo disponivel,
mas, decisivo é o compromisso docente com as ideias de formagdo integrada
e de transformag@o social (Aratjo, 2015, p. 67).

O professor de musica, entdo, deve buscar, além de desenvolver uma maturidade, uma
compreensdo mais apurada da préopria realidade e contexto em que atua, reconhecer as
particularidades sociais e psicologicas pertencentes aquele grupo — condigdes de
vulnerabilidade ou ndo, repertdrios e estilos musicais apreciados, coesdo do grupo, formas que
partilham repertdrios, dentre outros — e, assim, buscar a transformagdo social, bem como
melhorias sociais por meio de sua pratica docente. E, pois, um compromisso social as a¢des do
professor e pesquisador da musica no Ensino Médio Integrado — EMI, ndo so6 pelos aspectos

positivos que, notéria e comprovadamente, as praticas musicais podem trabalhar no
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desenvolvimento cognitivo dos jovens, mas pelas possibilidades amplas de partilhas com varias
areas do conhecimento técnico e propedéutico que a musica pode realizar.

Diversas formas sdo possiveis de serem trabalhadas no EMI, basta apenas haver o
compromisso social por parte dos docentes e gestores, bem como as condigdes favoraveis, as
quais devem ser propiciadas pelos 6rgaos e gestores maximos do sistema publico de Educacao.
Aratjo (2015) mostra que esse compromisso deve ser articulado pelos processos de formagao
com o projeto ético-politico de transformagao social, pois “ndo had uma unica forma, tampouco
uma forma mais correta que outra para a efetivagdo de um curriculo integrado” (Araujo, 2015,
p. 67), reforcando, assim, o tamanho da responsabilidade, enquanto docentes da area de musica
e institui¢do, sobre o objetivo nosso: a formag¢do humana e integral dos nossos estudantes. E
preciso, portanto, a partir do dimensionamento e articulagdo das praticas musicais com outras
areas do conhecimento, pertencentes a formagdo integral, técnica e humana dos nossos
estudantes, discutir as questoes, os repertorios, os pertencimentos, os anseios, 0s objetivos e as
proposicdes constituintes da vida social de nossos jovens. Assim, contribuimos com a

transformagdo social desses, ajudando-os a se reconhecerem e a construirem seus proprios

espacos na sociedade.

O exposto acima chama aten¢do ao formato de ensino que, durante muito tempo,
persistiu e ainda persiste em nossa realidade brasileira: o0 de um modelo que privilegia as elites
e as mantém sempre no topo social, dando a essas os melhores (ou duvidosos) indices
educacionais. Com a efetivagdo da Lei 11.769 de 2008, que trata da obrigatoriedade do ensino
de musica nas escolas brasileiras e o refor¢o advindo da Lei 13.278 de 2016, a qual trata da
oferta das quatro linguagens da Arte e “inclui as artes visuais, a danca, a musica € o teatro nos
curriculos dos diversos niveis da Educagdo Bésica” (Brasil, 2016), ¢ possivel ver que os
sistemas de ensino, publico e privado, se movem para oferecer as linguagens artisticas possiveis
em sua realidade, passando a valorizar e reconhecer o trabalho especifico do Professor de Arte,
nas suas linguagens, oportunizando a todos, ricos e pobres, o devido acesso ao conhecimento

artistico.

Santos (2019) referenda sobre a elitizagdao dos sistemas de ensino, mas principalmente
a ligada a cultura escolar e aos baixos investimentos em educag@o. Assim, salientamos sobre a
importancia de adotarmos, em nosso fazer docente, a resisténcia, principalmente diante de
politicas que contribuem para o desfavorecimento dos mais necessitados; especificamente nos,
docentes de Arte-Musica do Ensino Médio Integrado, ocupando o espaco na Educagdo

Profissional e Tecnoldgica, temos a oportunidade de fazer a diferenca, referendando o EMI com
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praticas que integrem os objetivos sociais dos estudantes com uma formacgdo politécnica,
integradas com a diversificacdo da formagdo e transformagdo social desses jovens da classe

trabalhadora.

3.2 Aproximacgdes entre a Praxis do professor de musica e a teorizaciio da categoria

trabalho

Ao tratar, no item 3.1, das praticas musicais em sala de aula, defendemos que esse ¢ o
fazer pedagogico do professor de musica. Esse fazer estd respaldado por outras atividades
praticas realizadas em multiplos contextos, além de ser refletido cientificamente em trabalhos
académicos, amplamente discutidos em congressos especificos da area de Educagdo Musical e

em revistas académicas especializadas.

O docente da area de musica, atuante no Ensino Médio Integrado (EMI) e, nesta
realidade, denominado “Professor de Arte-Musica”, dispde de um ambiente favoravel para
desenvolver suas atividades no tripé Ensino, Pesquisa e Extensdo. Isso se deve a prerrogativa
do Curriculo Integrado, que possibilita um trabalho conjunto, visando promover o
desenvolvimento e a transformacdo social ampla do estudante, conforme destacado no item

anterior.

Entendamos essa pratica enquanto prdxis, estando presente na acao do docente atuante
no Ensino Médio integrado - EMI. O termo prdxis se insere numa reflexdo atual ao discutirmos
sobre a a¢do do professor do EMI, principalmente na relagdo que deve ser feita na devida
integragao realizada pelas areas do conhecimento que constituem a grade curricular atual dos
cursos técnicos integrados. Durante muito tempo, persistiu um ensino voltado para os
conteudos, sem nenhuma reflexdo ou questionamentos dos estudantes e dos professores.
Saviani (1999) nos oferece uma reflexdo ampla acerca da pedagogia tradicional, permitindo
compreender que os métodos tradicionais de ensino s3o, sob uma perspectiva mais
contemporanea, insuficientes para apreender o contexto em que se vive € atua. Portanto, a praxis
se apresenta como uma instancia relevante para as reflexdes atuais, contrapondo-se aos métodos
tradicionais, os quais, segundo Saviani, eram aplicados sem qualquer questionamento.

Toda pratica precede uma teoria ou, a partir de uma teoria, ¢ possivel desenvolver uma
teorizacgdo, a partir da necessaria observacao dos fendmenos. Vasquez (2007), fundamentando-
se nas ideias revolucionarias de Marx, mostra que a praxis surge da revolucao, enquanto objeto

e instrumento de transformacao. Teoria e pratica devem caminhar juntas, porém, de forma mais
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contundente, ¢ fundamental que sejam consideradas as necessidades reais, as realidades
concretas, bem como uma critica radical as transformacgdes ¢ ao homem concreto que se
constitui diante da consciéncia de si mesmo e das respostas que busca. Portanto, a praxis, nesse
sentido e entendida como instancia atual para a reflexao sobre as agdes docentes, interliga-se e
advoga como meio indispensdvel para a transformacdo necessaria da sociedade — uma
transformagao radical que mantém a critica sempre presente.

No que tange a praxis enquanto epistemologia no fazer pedagogico dos docentes do
Ensino Médio Integrado (EMI), especialmente no que se refere a formagdo desses professores,
sua importancia ¢ fundamental. A persisténcia de métodos ultrapassados, ainda presentes em
nossas escolas, configura-se como um dos principais entraves ao desenvolvimento social.
Embora haja a notoriedade da precarizacdo dos espagos escolares e da realidade de
vulnerabilidade social enfrentada pelos estudantes, sdo as iniciativas e politicas publicas que
desempenham papel crucial na melhoria dessas condigdes. Nesse contexto, concebe-se um
professor comprometido com esse desejo de transformacao, para que o conhecimento e a pratica

estejam efetivamente relacionados:

A epistemologia da praxis busca estabelecer a relacdo entre a praxis e o
conhecimento e, nessa questdo, a perspectiva materialista-historica tem muito
a contribuir para o campo pedagogico, principalmente no que tange a
formagdo de professores, visto que sua fundamentacdo € rica em elementos
criticos ao que se pensa da relagdo teoria e pratica (Silva, 2017, p. 125).

Assim, essa epistemologia se alinha com as reflexdes e agdes do docente do Ensino
Médio Integrado (EMI), especialmente do professor de Arte-Musica, considerando a
formatacdo e o corpo da area especifica do campo musical e suas ementas presentes nos cursos
técnicos integrados. A mesma autora defende que “o trabalho docente ¢ também praxis”, e,
corroborando suas provocagdes, defendemos que o trabalho e o agir do docente de Arte-Musica
estao interligados com a formac¢ao humana dos estudantes, pois necessitam ser praticas pautadas
em reflexdo, a partir de principios cientificos discutidos, de trabalhos desenvolvidos em outras

realidades e academicamente apresentados, com resultados validos e significativos.

A perspectiva historico-dialética, fundamentada por Karl Marx, possibilita um olhar
mais apurado sobre a realidade concreta dos nossos alunos, reconhecendo seus percursos
histéricos e suas localizagdes em contextos diversos. Isso permite aos docentes de Arte-Musica
do EMI desenvolver estratégias praticas musicais e pedagogicas dialdgicas com os contextos

desses estudantes, potencializando a formagao integral dos mesmos.



53

Quatro eixos sdo constituintes do curriculo integrado: cultura, ciéncia, tecnologia e
trabalho. Detemo-nos agora a tratar da categoria trabalho enquanto elemento participativo da
formagdo dos estudantes como principio educativo. A categoria cultura sera abordada na
proxima se¢do, de forma mais aprofundada, em consonancia com o objeto desta investigacao.

Ao tratar da categoria trabalho enquanto principio educativo, ndo podemos deixar de
verificar o sentido ontoldgico e o significado da palavra “trabalho”, apoiando-nos nas
concepgoes de Marx. Os meios utilizados para a devida subsisténcia humana ocorre pela agao
do homem sobre o meio natural, transformando-o e obtendo os meios devidos a fim de ter o seu

sustento. Isso advém do trabalho. A respeito disso, Chagas (2011) nos mostra:

Marx concebe o trabalho (Arbeit) na dimensdo tanto positiva, sem fazer
apologia ao trabalho estranhado (entfremdete Arbeit), assalariado, quanto
negativa, sem negar indistintamente o trabalho”, [e] “Enquanto o trabalho util-
concreto ¢ qualitativo e cria os valores de uso necessarios ao ser humano, para
satisfazer socialmente as suas necessidades fisicas e espirituais, o trabalho
abstrato €, pura e simplesmente, quantitativo, a substancia ¢ a grandeza do
valor, e produz mais-valia (valor excedente) para o capital (Chagas, 2011, p.
01).

Diante das definicdes e amplitudes da palavra trabalho, a partir das concepgdes
marxistas, ¢ possivel destacar a relagcdo da acdo do trabalho realizado pelo homem (os animais
ndo trabalham, destaque-se!) perante suas necessidades sociais de subsisténcia e de
transformagao no meio onde vive. A utilidade do trabalho, para o ser humano, ¢ de extrema
relevancia, pois o que move e permite que o homem transforme sua realidade material ¢ a acao
do trabalho. Ficaremos até aqui, no que diz respeito a ontologia e a concep¢do marxista do
trabalho, respeitando os limites e a proposta desta investigacdo, para ndo nos afastarmos do
objeto principal. A seguir, voltamos nossa atencdo para o trabalho enquanto principio
educativo.

Postas as devidas referéncias marxistas quanto ao trabalho enquanto esséncia e
instancia social, partimos para discutir o trabalho advindo da formacao pela educacao. A Lei
9.394 de 1996, nossa Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, preconiza no artigo 36-
A a“preparacdo geral para o trabalho”, facultado pela habilitagao profissional, realizada através
da Educagdo Profissional Técnica de Nivel Médio (Brasil, 2018, p. 28), atestando, assim, que
a formacao técnica possibilita uma formacao voltada para o trabalho de maneira mais direta,
nao excluindo uma formagdo mais geral. O texto da lei explicita, portanto, o trabalho como

elemento presente na vida social e, para o devido exercicio, faz-se necessaria a preparagdo dos

individuos pela educacdo nos devidos espagos escolares.
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Verificar as contradi¢des do meio social, bem como a historicidade humana a partir de
uma visdo dialética, d4 aos Docentes de Arte-Musica do EMI uma visdao mais ampla do
desenvolvimento de suas praticas pedagodgico-musicais, nas agdes “tete a tete” com os
estudantes, e isso ocorre a partir da notoriedade que o trabalho ¢ desenvolvido também neste
formato de praticas docentes — as praticas musicais. Reconhecer o trabalho como principio
educativo “permite uma compreensdo do significado econdomico, social, histdrico, politico e
cultural das ciéncias e das artes, o que implica considerar o trabalho em seus sentidos ontoldgico
e historico” (Moura, 2010, p. 8), direcionando a uma reflexdo dos sentidos nas praticas dos
professores de musica no EMI, as quais se configuram como elementos pertencentes ao
curriculo integrado, com possibilidades significativas para o desenvolvimento de
potencialidades dos estudantes, principalmente no que diz respeito a criatividade, necessaria
Nnos processos sociais € cognitivos.

Moura (2010), ainda, refor¢a o carater historico do principio educativo a partir da
consideracdo e da necessaria visdo das diversas formas e significados que o trabalho assume
nas sociedades humanas. Isso se alinha com as praticas pedagogico-musicais, estando essas
inseridas e desenvolvidas a partir de manifestagdes culturais distintas nos varios contextos da
realidade brasileira. E possivel, pois, a articulagdo dessas praticas musicais dos docentes de
Arte-Musica com a categoria trabalho perante a observacao desses significados assumidos e
vivenciados na sociedade, tendo esses a necessidade de uma articulagdo com os processos
criativos em que a Musica e as outras Artes podem trabalhar nos contextos dos estudantes.

Enquanto area das Artes, a Musica também produz conhecimento. Isso ¢ tacitamente
reconhecido, porém € necessario localizar esse conhecimento em sua contribui¢do para a
formacdo dos estudantes, momento em que o trabalho se materializa. Ramos (2007) nos mostra
que “o trabalho ¢ tomado como principio educativo da educagdo basica no sentido de que o
ensino deve explicitar a relagdo entre a produ¢do do conhecimento e o avango das forcas
produtivas” (Ramos, 2007, p. 7). Dessa forma, quais devem ser as principais questdes, praticas,
conceitos e demais elementos da Musica que possibilitem o avanco dos estudantes, para que
estes se tornem sujeitos ativos, participativos e produtores na sociedade em que vivemos?

De acordo com Ramos (2007), o trabalho deve ser visto como “mediacao da relagao
entre ciéncia e producao”, além de ser “compreendido como a forma concreta pela qual se
realiza historicamente a producao e a reprodugao material e espiritual da existéncia humana”
(RAMOS, 2007, p. 7). Os professores de musica do Ensino Médio Integrado (EMI),
especialmente aqueles atuantes nos Institutos Federais, precisam reconhecer a importancia e os

multiplos sentidos de sua disciplina no desenvolvimento integral dos estudantes, a partir da
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compreensdo das necessidades desses individuos em relagdo a sua formagao e preparagdo para
o mundo do trabalho. O principal insight € que esse jovem ingressara no mercado de trabalho a
partir de uma formagao que o capacite a ser um elemento ativo na sociedade, obtendo os meios
necessarios para a transformagao material e espiritual de sua subsisténcia. A Musica ¢ a Arte
proporcionam, em larga escala, por meio de suas praticas musicais, sociais e coletivas,
possibilidades para o desenvolvimento da criatividade e dos relacionamentos sociais essenciais
para a inser¢ao do jovem na pratica social do trabalho.

As praticas pedagogicas que se comprometem com o desenvolvimento do trabalho
enquanto principio educativo necessitam de maiores debates sobre o mundo social do trabalho
em si. Verifica-se

que uma pratica pedagdgica significativa demanda anélises do mundo do
trabalho (sem reduzi-lo apenas ao espago onde ocorre o trabalho assalariado),
que incluam a sua cultura, os conflitos nele existentes e suas vinculagdes aos
projetos societdrios em disputa, suas implicacdes sobre a natureza, os
conhecimentos construidos a partir do trabalho e das relagdes sociais que se
estabelecem na sua producao (Moura, 2010, p. 9).

Assim, cabe aos docentes de Arte-Musica, bem como das demais Artes, dedicar a
devida atengdo e articular seus conteudos, praticas artisticas, pesquisas e agdes de extensdo com
o mundo do trabalho e os contextos sociais dos estudantes. Nao ha uma férmula pronta para a
materializa¢ao dessas articulagdes; contudo, a partir do reconhecimento do espago que a Musica
e as Artes ocupam no curriculo integrado, ¢ possivel promover diferencas significativas quando
essas praticas se articulam e dialogam com as realidades dos estudantes. Dessa forma, contribui-
se para o desenvolvimento da categoria trabalho dentro da formag¢ao humana integral, tornando
o estudante participante ativo e agente responsavel por sua propria produgdo material,

fundamentada em sua formacgao.

3.3 Aspectos do campo epistémico da musica presentes nos documentos institucionais do
IFRN

Debrucemo-nos, neste item, aos documentos institucionais: Projeto Politico
Pedagdgico — PPP, Plano de Trabalho de Disciplinas — PTDEM, Organizacao Didatica do IFRN
e Projeto Pedagdgico do Curso Integrado em Instrumento Musical — PPC. Nao sera pretensao,
nesta subsecdo, discutir a total constituicdo dos documentos, porém trazer para o debate os
elementos principais que cada um possui quanto a organizacao da disciplina Arte-Musica, a
presenca no curriculo integrado e, nos documentos que nao trazem explicitamente a disciplina

ou palavra “Arte-Musica”, mostrar o efetivo apoio institucional e forma de organizacdo trazida
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pelo IFRN, no sentido de contribuir e fortalecer a drea de Arte em nossa Instituigao.

3.3.1 Caracterizacdo e contextualizagdo curricular sobre o ensino de musica no Projeto
Politico Pedagogico - PPP e na Organizagdo Diddatica do IFRN

Antes de adentrar no Projeto Politico Pedagdgico — PPP do Curso de Musica do
Campus Jucurutu, faz-se necessario explicar o que ¢ um PPP, bem como suas finalidades,
deixando o caminho mais claro para a compreensao. Nao ¢ pretensdo nossa fazer uma
explanagdo vigorosa, mas deixar alguns elementos que historicizam e destacam as principais
questdes constituintes de um PPP. Sera apresentado, de forma breve, o necessario planejamento
e, em seguida, a acdo coletiva e participativa enquanto momentos imprescindiveis para a
construcdo permanente do Projeto Politico Pedagogico.

Primeiramente, ao destacar o planejamento e o tempo dedicados por nods, enquanto
instancia da gestao do Instituto Federal do Rio Grande do Norte, ressaltamos a importancia de
realizar a constru¢do de documentos institucionais de forma coletiva e respaldada pela gestao
maxima da instituicdo. Esse processo ocorre por meio de portarias que estabelecem os
participantes responsaveis — designados pela escolha dos pares —, os prazos a serem
cumpridos e os relatorios necessarios. Posteriormente, esses documentos sdo submetidos ao
debate com a comunidade académica e, apos todo esse movimento democratico, sao
disponibilizados publicamente, atualmente via internet, para consulta permanente. Dessa forma,
tornam-se objetos de andlise, aprendizado e aprimoramento continuo.

O Instituto Federal do Rio Grande do Norte — IFRN busca constantemente fortalecer
suas praticas educativas, tendo a formagdo politécnica como base principal de seu trabalho
pedagdgico, por meio do didlogo continuo com a comunidade. Essa a¢do pode ser testemunhada
durante nossa participag¢do na gestao, entre 2016 e 2021, periodo em que foi possivel discutir
permanentemente as demandas da comunidade escolar, a busca por uma educagdo de qualidade
€ a missao institucional de formar cidadaos preparados critica, social e profissionalmente. Essa
missdo esta expressa no Projeto Politico Pedagogico, que funciona como balizador e alicerce

do nosso compromisso:

O projeto politico-pedagogico deve ser compreendido como um planejamento
global de todas as acdes de uma instituicdo educativa, abarcando
direcionamentos, pedagogicos, administrativos e financeiros. E um
instrumento de gestdo democratica que possibilita a reflexdo critica e continua
a respeito das praticas, dos métodos, dos valores, da identidade institucional e
da cultura organizacional (IFRN, 2012, p. 13).
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Torna-se claro, portanto, que a participagdo ativa e continua na construgdo coletiva ¢
fundamental para a reflexdo e critica das praticas pedagdgicas e demais acdes da gestdo
institucional. Afinal, problemas e avangcos — sejam académicos, técnicos ou administrativos
— estdo intrinsecamente ligados a dimensao pedagogica da instituigdo. Essa construcao
coletiva envolve as finalidades e objetivos institucionais, a adequagao dos espagos educativos
para aulas, esportes e laboratdrios, o respeito mutuo entre servidores e estudantes, a presenca
efetiva dos gestores nas reunides e a escuta atenta das necessidades uns dos outros, além das
propostas dos cursos ¢ demais situagdes. Assim, podemos afirmar que toda instancia da
instituicdo — académica, administrativa, presencial ou virtual — carrega um carater
pedagogico, visto que todas as agdes do IFRN tém como proposito final o aluno.

A formacgdo humana integral, discutida em tdpicos anteriores, ¢ o foco de todos os
docentes e demais servidores do IFRN, nao havendo como se esquivar perante a missao € o
comprometimento de nossa instituicdo. A coletividade possui voz e vez, permitindo a
participagdo das representagdes tanto de estudantes, servidores administrativos e docentes, para,
assim, haver uma escuta ativa e agdes mais potentes no que diz respeito a materializagao das
nossas atividades. Sendo assim, “construido de modo participativo, o projeto politico-
pedagdgico permite resgatar o sentido humano, cientifico e libertador do planejamento. Opde-
se, assim, a logica do planejamento burocratico ou meramente estratégico [...]” (/bid, 2012, p.
13). Destaca-se, dessa forma, a importancia referendada por nossa instituigdo quanto aos
aspectos subjetivo e social da participagdo coletiva, com a finalidade de participagdo de todas
e todos(as) os(as) envolvidos(as) no processo de constru¢cdo do PPP.

A partir de agora, discutiremos de forma sucinta sobre o PPP do IFRN e sua
Organizagdo Didatica'!, iniciando desde a Politica de Educacio Profissional Técnica do Ensino
Meédio, a qual inclui cursos na modalidade integrada e subsequente, até as diretrizes curriculares
dos cursos integrados ao ensino médio. Abordaremos questdes relativas ao ambito geral da
oferta, incluindo o Curso Subsequente em Instrumento Musical e suas propostas curriculares.

Como modalidade integrada, entenda-se os cursos de nivel médio ofertantes de
disciplinas de formagao geral junto a outras disciplinas de formacao técnica. Para a modalidade
subsequente, temos um nticleo fundamental, formado pelas disciplinas portugués e matematica

junto a outros dois nucleos, o articulador e o tecnoldgico, com disciplinas de formacao técnica,

" Documento norteador das diretrizes, fun¢do social, ensino, pesquisa e extensao junto as atividades estudantis,
diante do fazer docente e as acdes pedagdgicas e administrativas do IFRN. Esta Organizacao Didatica foi Aprovada
pela Resolugdo 38/2012-CONSUP/IFRN, de 21/03/2012. Para maiores informagdes, acessar em
https://portal.ifrn.edu.br/documents/2438/OrganizacaoDidatica 2012 versaoFINAL 20mai2012.pdf. Acesso em
18/06/2023.
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as quais ddo um suporte e articulacdo desde as solugdes tecnolodgicas até as relagdes de trabalho
e sociedade, como veremos mais adiante.

E apresentado no PPP:

Dentre as modalidades previstas na legislagdo, o IFRN optou pela formagao
técnica nas formas integrada e subsequente. Dessa maneira, comprometeu-se
a atuar, regularmente, na educacdo profissional técnica de nivel médio,
ofertando, de acordo com as prerrogativas da Lei 11.892/2008, cursos
integrados e cursos subsequentes. Para tanto, a Instituicdo sistematizou uma
proposta curricular e definiu percursos metodoldgicos capazes de integrar a
educacdo basica a educagdo profissional (IFRN, 2012, p. 131).

Enfatiza-se, assim, a respeito da oferta dos cursos subsequentes, o que o IFRN propoe
desde o PPP: a definicdo de caminhos que permitem ao estudante um caminhar de forma
orientada metodologicamente, perpassando o curriculo, sempre priorizando a integracdo das
disciplinas para uma formacdo que atenda as demandas sociais. A Organizac¢do Didatica, em
seu artigo 45, na mesma medida, preconiza uma formacao técnica, habilitando tanto social

quanto profissionalmente o estudante:

Os cursos técnicos de nivel médio subsequentes, destinados aos portadores de
certificado de conclusdo do Ensino Médio, serdo planejados com o objetivo
de formar o discente para uma habilitacdo profissional técnica de nivel médio,
que lhe possibilitara a inser¢do no mundo do trabalho ¢ a continuidade de
estudos em cursos de especializagdo técnica (IFRN, 2012, p. 19).

E apresentada, institucionalmente, ndo apenas a formacgao técnica por si s6, mas uma
habilitagdo que permite ao estudante uma inser¢ao social e uma possibilidade de continuidade
de estudos, com a compreensdo desta “especializacdo técnica” em cursos superiores em
tecnologia, licenciatura e bacharelado. No caso dos Cursos Subsequentes em Instrumento
Musical, a possibilidade ¢ de uma continuidade nessa especializacao a nivel de Licenciatura ou
Bacharelado em Musica, ja que ndo existem cursos superiores de Tecnologia em Instrumento
Musical, com excecdes na area de Processos Fonograficos'?.

Nao se pode perder de vista, segundo o PPP do IFRN, a fundamentacgao filos6fica que
constitui os cursos ofertados, pois, “em ambito filoséfico, a concepcdo institucional de

formacgao técnica alicerga-se na teoria da praxis” (IFRN, 2012, p. 131), demonstrando as bases

12 Cursos Superiores, ofertados enquanto Tecndlogos — cursos técnicos em nivel superior. Para Producao
Fonografica o objetivo ¢ uma formagao superior que trabalhe com processos de gravagao sonora. Para maiores
davidas observar o catadlogo dos cursos superiores do portal do Ministério da Educacdo - MEC, pagina 90, em
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=6279/-/catalogo-cursos-
superiores13-0710&category_slug=julho-2010-pdf&Itemid=30192, acesso em 18/06/2023.




59

teoricas que fundamentam epistemologicamente os nossos cursos. Posta essa questdo, ao
tratarmos, no inicio deste capitulo, sobre a categoria trabalho enquanto principio educativo, a
base marxista que fortalece e sedimenta esse fundamento ¢ a filosofia da praxis, a qual &, por
natureza, revoluciondria, fazendo com que o estudante tenha uma formacao critica e
questionadora da sociedade, ampliando as possibilidades de conhecimento do “eu” enquanto
ser localizado social e historicamente. Essa defesa ¢ uma realidade necessaria, pois “busca [a]
defesa do curriculo e do ensino como construgdes sociais” (Pacheco; Oliveira, 2013, p. 29),
sendo assim uma visdo merecedora da ativa participagdo docente e estudantil, o que, em nosso
contexto institucional, trata-se de uma constante: a coletividade participa de forma efetiva do
protagonismo estudantil.

Oitem 4.3.1 do PPP, o qual trata dos Principios orientadores da educagdo profissional
técnica de nivel médio, apresenta-nos a diversa gama de orientagdes que alicercam o fazer didrio
das praticas de ensino, pesquisa ¢ extensdo do IFRN, norteadores também das atividades
gestoras e administrativas. Quatro desses principios se alinham a presente proposta de
investigacdo, fortalecendo nossas inquietagdes, sao eles: 1) integracdo entre a educagdo basica
e a educacdo profissional, tendo como nucleo bésico, a ciéncia, o trabalho, a cultura e a
tecnologia; 2) organizacdo curricular pautada no trabalho e na pesquisa como principios
educativos; 3) respeito a pluralidade de valores e de universos culturais; e 4) flexibilizagao
curricular, possibilitando a atualizagdo permanente dos planos de curso e do curriculo (IFRN,
2012, p. 136). Sdo dezesseis Principios Orientadores ao todo, porém, os descritos acima sdo os
que mais, ao nosso ver, fortalecem a proposta de um Curso Técnico em Instrumento Musical.

O primeiro Principio Orientador, apresentado anteriormente, refor¢a a importancia da
categoria trabalho enquanto principio educativo. Em conjunto com o terceiro Principio, oferece
respaldo a valorizagdo da cultura, também considerada uma categoria essencial no curriculo
integrado. Dessa forma, legitima a oferta do Curso Integrado em Instrumento Musical em nossa
instituigao.

O segundo Principio refor¢ca a necessidade da pesquisa para a construcao do
conhecimento e no IFRN, através da Pro-Reitoria de Pesquisa — PROPI — e os Editais de
fomento a Pesquisa, se tem a possibilidade dos estudantes estarem desenvolvendo sua
autonomia e ampliacao do conhecimento através destes projetos. Por fim, o quarto Principio,
permite uma constante melhoria do curriculo e os contetidos oferecidos, sendo assim um
constante aperfeicoamento e alinhamento com o debate atual realizado pelas inovagdes
tecnoldgicas e isso € notado nas praticas e debates em sala, sendo estes curriculos atualizados

em momentos oportunos, através do debate nas areas do conhecimento.
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Passamos agora a tratar da estrutura curricular, que se materializa em uma matriz
composta pelos seguintes nucleos politécnicos: nucleo fundamental, nicleo estruturante, nicleo
articulador e nucleo tecnologico (PPP do IFRN, 2012, p. 138). Essa matriz serve como proposta

orientadora para os cursos técnicos integrados, subsequentes ¢ PROEJA ofertados pelo IFRN.

Nos cursos técnicos subsequentes, o nucleo fundamental revisita disciplinas do Ensino
Médio — no caso do IFRN, sdo as disciplinas de Portugués e Matematica. O nucleo articulador
tem a funcao de articular as disciplinas de base cientifica e tecnologica comuns ao €ixo
tecnologico do curso, que, no caso do Curso Subsequente em Instrumento Musical, € o eixo
“Produgdo Cultural”. Por fim, o nucleo tecnoldgico € responsavel pelas disciplinas técnicas

especificas que nao sdo ofertadas no nucleo articulador.

Estes nucleos politécnicos estdo, da mesma maneira, referendados no Plano de
Desenvolvimento Institucional — PDI, do IFRN, versao revisada para os anos de 2019 a 2026,
o qual mostra os parametros discutidos coletivamente para a oferta dos cursos diante da

diversificacdo social e localizagdo geografica dos Campi do IFRN.

Essa proposta possibilita a integra¢ao entre formacao pedagogica e formagio
especifica, a realizag@o de praticas interdisciplinares, assim como favorece a
unidade dos projetos de cursos em todo o [FRN, concernente a conhecimentos
cientificos e tecnoldgicos, propostas metodoldgicas, tempos e espagos de
formagdo. Assim, na busca de assegurar aos estudantes o acesso as mesmas
condigdes de formagdo, promovendo-os a niveis mais elaborados de
conhecimentos e de habilidades intelectual, cultural, politica, cientifica e
tecnologica, com contribuicdes efetivas a formacao humana integral, os cursos
estdo estruturados por meio de uma matriz curricular integrada, constituida
por nucleos politécnicos, que tem os fundamentos nos principios da politecnia,
da interdisciplinaridade e nos demais pressupostos do curriculo integrado.
(PLANO DE DESENVOLVIMENTO INSTITUCIONAL DO IFRN, 2019, p.
72)

Demonstra-se, assim, o comprometimento da institui¢do quanto a oferta de cursos que
estejam sintonizados com 0s arranjos sociais € com a produ¢ao econdmica de cada contexto.
Para a oferta do Curso Subsequente em Instrumento Musical, foi observada a realidade social
e produtiva da cidade de Jucurutu-RN, a qual sera discutida mais a frente nesta investigagao.

A oferta de um curso se alinha a realidade e as demandas sociais de determinado
contexto e ¢ materializada em formato de disciplinas disponiveis dentro de um curriculo.
Discorreremos adiante sobre o curriculo integrado, mas vale salientar e reforgar a importancia

do desenvolvimento de sua materializacao, pois:
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O curriculo constitui-se em uma arena politica de ideologia, poder e cultura.
Consiste em um campo ideoldgico por transmitir e produzir uma visdo de
mundo vinculado aos interesses dos grupos sociais, por meio das praticas
educativas. E um espago de expressio das relagdes sociais de poder, visto que
se constitui e, a0 mesmo tempo, resulta da relagdo entre as classes sociais; €
uma area de conflitos de cultura de classes, em que se transmite a cultura
oficial e se produz a cultura contestada (Aratjo, 2015, p. 67).

Vé-se, pois, 0 necessario espago para adequagao do curriculo a partir dos interesses e
relagdes sociais que sdo travadas no cotidiano e no fazer pedagogico diario. Os conflitos e
ideologias sdo discutidos na articulagdo dos conteudos trazidos diante das demandas de
formagdo. A cultura oficial e a producdo da cultura contestada nos oferecem a reflexdo devida
nestes espagos educativos. E, pois, o oferecimento e debate de determinados conteudos em sala,
para a formagao dos nossos alunos em cursos técnicos, uma possibilidade para estes verificarem

o seu lugar social, sua identidade, pois:

A utilidade dos contetidos passa a ser concebida ndo na perspectiva imediata
do mercado, mas tendo como referéncia a utilidade social, ou seja, os
contetdos sdo selecionados e organizados na medida de sua possibilidade de
promover comportamentos que promovam o ser humano e instrumentalizem
o reconhecimento da esséncia da sociedade e a sua transformacao. (/bid, 2015,

p. 68)

Assim, tratar de um curso em uma realidade interiorana, no Nordeste do Brasil, precisa
passar por um necessario debate com a propria realidade, tendo a devida articulacdo dos cursos
ofertados com seus curriculos e conteudos diante da “utilidade social, ou seja, os contetidos sdao
selecionados e organizados na medida de sua possibilidade de promover comportamentos que
valorizem o ser humano” (Araujo; Costa e Santos, 2013, p. 15). O IFRN, ao oferecer um curso
na area de Musica, possibilitou uma leitura da realidade por parte dos docentes atuantes desta
area junto a comunidade local, diante dos seus arranjos, buscando uma transformacao social e
a melhoria da qualidade social na vida dos estudantes de instrumento musical, ndo apenas nos
documentos institucionais até aqui utilizados para nossa explana¢ao, mas em exemplos praticos
realizados e desenvolvidos naquela regido. Fica o convite para o acompanhamento das praticas
musicais realizadas pelos estudantes e professores do Curso Técnico Subsequente em
Instrumento Musical e seus projetos de extensao nos sites institucionais do IFRN e redes sociais

disponiveis!?.

13 para maiores informagdes, ver a pagina oficial do IFRN e as redes sociais dos Cursos de Musica em Jucurutu,
em @ifrn_jucurutu (instagram oficial) e o https:/portal.ifrn.edu.br/processos-seletivos/estude-no-ifrn/cursos-
tecnicos-subsequentes/tecnico-subsequente-2023/curso-tecnico-subsequente-em-instrumento-musical-20232-
campus-jucurutu/ (pagina oficial do IFRN Campus Jucurutu).
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Nao se deve perder de vista que sobre todo este processo de construcao perfaz a agao
coletiva dos docentes, estudantes e comunidade escolar. A formagao cidada para o trabalho ¢ o

foco central dos cursos ofertados, pois:

O trabalho coletivo entre os grupos de professores (da mesma base de
conhecimento ou de bases cientifica e tecnoldgica especificas) ¢
imprescindivel 4 consolidagdo de praticas didatico-pedagdgicas
integralizadoras. [...] Esses cursos t€ém como principal ideario uma formagao
cidada que viabilize a construcdo da autonomia e a superacao da dualidade
historica entre os que sdo formados para o trabalho manual e os que sdo
formados para o trabalho intelectual (IFRN, 2012, p. 140).

Portanto, a importancia de uma educacdo que ocorre a partir do trabalho coletivo,
fundamentado e realizado pelo devido didlogo, visando uma formagdo cidada que supere a
dualidade histoérica (formag¢ao manual x formagao intelectual), fortalece o trabalho realizado na
Rede Federal de Educagdo, exemplificado na realidade do IFRN, mostrando possibilidades
amplas de ofertas educacionais alinhadas com a proposta de uma Educacdo Politécnica. Toda

proposta de Educacao propositiva de ampliar as perspectivas sociais dos estudantes reconhece:

A formagdo humana [enquanto] um processo que envolve a historicidade e a
totalidade das relagdes sociais, numa indissociabilidade entre trabalho, técnica
e tecnologia, cultura e educagao, producdo material e intelectual da vida (Lima
Filho, 2023, p. 37).

Desta feita, as relagdes sociais sdo as produtoras e transformadoras da realidade social,
diante da materializagdo do curriculo e dos contetidos ministrados, incluindo-se os ministrados
na area de Musica. Isso ocorre a partir do momento em que se propde o reconhecimento das
potencialidades humanas em quaisquer realidades e contextos sociais, bastando, para isso, as
devidas provocagoes e dialogos com os proprios contextos, realizados com docentes, estudantes
e comunidade académica e social na sua totalidade.

Finalizando este topico, entremos agora nas Diretrizes e Indicadores Metodologicos
apresentados no PPP do IFRN, os quais formatam as diretrizes curriculares dos cursos
integrados. Serd apresentado seu dimensionamento para todos os cursos, inclusive o Curso
Subsequente em Instrumento Musical. Traremos aqui os objetivos, uma pequena explanacdo
sobre o modelo, a estrutura curricular para uma formacdo emancipatdria e a articulagao devida
com a interdisciplinaridade.

Quanto aos objetivos, “a educagdo profissional técnica subsequente ao ensino médio
objetiva formar técnicos de nivel médio para atuarem — em uma determinada habilitacdo técnica

reconhecida pelos 6rgaos oficiais e profissionais — nas diferentes areas profissionais” (IFRN,
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2012, p. 147), a qual mostra e direciona para a atuacdo, ndo sendo fechada para espagos unicos,
mas possivelmente concretizados conforme as demandas sociais e locais. Os estudantes serao
detentores do desenvolvimento do seu proprio modo de subsisténcia e, aqui, o trabalho como
principio educativo novamente volta a ser apresentado como um resultado dos insights
desenvolvidos pelos proprios alunos.

Vemos, dessa forma, uma educacao e formacao idealizada para os alunos realizarem
uma leitura de sua realidade e, assim, melhorarem suas condi¢des sociais e materiais, tendo

nesta modalidade de educa¢do o Ensino Médio Integrado:

O modelo proposto, em relacdo a estrutura curricular e a organizagdo
metodologica, visa articular as dimensdes trabalho, ciéncia, cultura e
tecnologia [...], [tendo], portanto, uma formacdo técnica emancipatoria,
fundamentada no compromisso de superar a cléssica divisdao, quanto ao
dominio do conhecimento, entre a elite e a classe trabalhadora (PPP DO IFRN,
2012, p. 148).

Reconhece-se, assim, a proposta emancipatéria trazida pelos cursos integrados. Um
curso de Musica, ndo somente por ser uma linguagem artistica idealizada, notoriamente como
uma Arte que fascina e contagia as pessoas, proporciona uma formac¢do com bases
epistemolodgicas, conceituais e permite um desenvolvimento social e profissional com reflexdes
e praticas amplas para o devido aprendizado e reflexdo dos conhecimentos desenvolvidos. Os
conteidos e conhecimentos devem ser devidamente orientados e discutidos, pois “a
organizagao curricular para a integragdo ndo pode abrir mao dos valores politicos proprios de
uma pedagogia que se compromete com a democracia e a emancipagdo social dos
trabalhadores™ (Aragjo; Costa; Santos, 2013, p. 15), ressaltando aqui que as demais Artes e a
Musica, como toda area do conhecimento, possui uma formatagdo epistemologica propria e
pode participar também desse processo de emancipagao.

A estrutura curricular dos cursos técnicos do IFRN “promove o dominio dos contetidos
cientificos e tecnoldgicos, favorece a realizacdo de praticas interdisciplinares e
contextualizadas™ e estdo “articuladas entre si, fundamentadas na interdisciplinaridade e na
contextualizagao” (PPP DO IFRN, 2012, p. 149), isto ocorre gragas a articulagdo das diretrizes
e dos indicadores metodologicos dos cursos técnicos, tendo a estrutura curricular, a pratica
profissional e as formas de acesso aos cursos como agentes que contribuem para a devida
contextualizagdo. As praticas profissionais de um curso subsequente e integrado em musica
perfaz na sua estruturacdo, praticas profissionais em diversos espacos, alinhadas com a atuagdo

dos jovens, os quais mesmo antes de terem o acesso ao curso, ja possuem notoriamente o
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desenvolvimento de praticas musicais em diversos espagos — apresentacdo em eventos, por
exemplo, como atuacdo em orquestras, bandas sinfonicas e filarmonicas e espagos religiosos.
Tudo isso, portanto, corrobora o PPC do Curso Subsequente em Instrumento Musical, o qual

serd o objeto de debate do proximo item.

3.3.2 Caracterizacgdo e contextualizacdo curricular sobre o ensino de musica no PTDEM-Arte

Musica e no PPC — Instrumento Musical

O PTDEM de Arte, subdividido para a realidade do IFRN nas linguagens de Artes
Visuais, Musica e Teatro, trata da oferta dessa disciplina no Ensino Médio Integrado e no
PROEJA. Especificamente o PTDEM de Arte-Musica discute a presenca da musica, seus
conceitos e praticas musicais nos campi do IFRN, referendados pela atuacdo de docentes
habilitados em Arte-Musica, com formacdo superior em Musica — seja Licenciatura ou

Bacharelado.

No PTDEM, serao abordados desde os conceitos e fundamentagdes epistemologicas da
Arte, passando pela proposta metodoldgica da disciplina, até um debate conciso sobre conceitos

musicais, contetidos trabalhados e a materializag@o pratica por meio de apresentagdes musicais.

Quanto ao PPC — Projeto Pedagdgico de Curso em Instrumento Musical na forma
subsequente, do Campus Jucurutu, sera discutido o propdsito do curso, seus objetivos, os
percursos metodoldgicos propostos, além de outras dimensdes importantes, culminando na
organizag¢ao das disciplinas. Ressalta-se, desde ja, que para um conhecimento mais aprofundado
da estrutura institucional do Curso Subsequente em Instrumento Musical do IFRN Campus
Jucurutu, recomenda-se a leitura detalhada do respectivo PPC — Projeto Politico Pedagogico

do Curso.

Iniciemos uma breve anélise do PTDEM de Arte-Muisica’. Também disponivel para
posterior leitura completa no portal oficial do IFRN, este documento, como as demais propostas
de trabalho de disciplinas de outras areas, mostra as concepgoes epistemologica, filosofica e
sociologica da Arte em trés linguagens artisticas, nomeadas no paragrafo acima, e sua oferta no
curriculo integrado do IFRN. Como explica o documento, ndo ha um fechamento das
concepgdes e propostas metodoldgicas apresentadas, mas uma possibilidade para a constante

revisdo dos contetidos e possibilidades de aplicagao desta proposta a partir das realidades

14 Disponivel em https://portal.ifrn.edu.br/documents/2440/PTDEM_COMPLETO.pdf, acesso em 19/06/2023.
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sociais em cada Campi do IFRN, presentes em distintas regides do Estado do Rio Grande do
Norte, com suas manifestagdes e praticas socioculturais proprias.

A Arte é produgdo humana, ¢ uma linguagem, pois transmite mensagens, informacoes,
sentimentos ¢ ¢ socialmente construida. Enquanto atividade humana, “¢ uma atividade
essencialmente social, produzida pela e para a sociedade” (PTDEM DO IFRN, 2012, p. 96).
Nesse sentido, sua fung¢do ¢ traduzir e reproduzir socialmente sentimentos, desejos e situagdes
do cotidiano através da fruigdo artistica. E, pois, uma manifestagdo que caracteriza o ser
humano perante sua capacidade criativa e libertadora.

Permite-se apresentar enquanto uma instdncia académica, pois “¢ também
conhecimento que abre perspectivas para uma compreensao de um mundo”, a qual “amplia a
sensibilidade, a percepcdo, a reflexdo e a imaginagdo” (/bid), sendo assim, uma instancia
necessaria no desenvolvimento cognitivo dos estudantes, trabalhando faculdades inerentes ao

ser humano, a fim de ter individuos plenos em suas capacidades sociais.

O presente documento manifesta o interesse em promover reflexdes e discussdes sobre
as possibilidades de formacgdo continuada dos professores da drea de Arte, visando que essa
formacao possa refletir diretamente em suas praticas em sala de aula e na producdo de material
didatico-pedagogico para o ensino da disciplina. Tal material poderd, inclusive, ser
compartilhado entre o grupo docente. Além disso, o documento contempla orientagdes sobre
concepgoes metodologicas de ensino e aprendizagem, bem como os processos de avaliacao da

aprendizagem.

Esses elementos evidenciam, conforme ja enfatizado anteriormente, o compromisso da
instituicao com o dialogo constante em torno do fazer docente. O ensino de Arte no IFRN esta
alinhado aos PCN’s — Parametros Curriculares Nacionais — e as Orientagdes Curriculares para
o Ensino Médio, utilizando esses documentos como suporte fundamental para a efetivacao desta

proposta de trabalho.

Com a disponibilidade e oferta da disciplina Arte em trés semestres no Ensino Médio
Integrado, “a proposta de trabalho apresentada neste documento esté organizada de acordo com
a seguinte estrutura: concep¢do de ensino de Arte, proposta metodologica, contetidos e
avalia¢do da aprendizagem em Arte, sempre apresentando questdes gerais e especificas de cada
uma das linguagens” (PTDEM DO IFRN, 2012, p. 97). Em outras palavras, mostra o inicio, o
meio e o fim, com clareza, bem como sua definicdo e metas a cumprir, sempre de acordo com

um olhar apurado sobre o contexto social e cultural em que o professor atua.
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As concepcgdes da Arte e da Cultura sdo elementos primordiais para a compreensdo da

disciplina Arte no Curriculo Integrado:

O ensino da referida disciplina serd ofertado em trés semestres consecutivos,
de modo que, em cada semestre, o aluno possa trabalhar com uma area do
conhecimento. Os conteudos que fundamentam as concepgdes gerais de arte,
cultura e sociedade serdo ministrados no 1° semestre da disciplina,
independente da linguagem artistica que venha a ser ofertada. Nao ha preé-
requisito entre as linguagens a serem trabalhadas. A sequéncia serd definida
de acordo com a disponibilidade e formagao do(s) professor (es) dos distintos
campus (PTDEM DO IFRN, 2012, p. 97).

Dessa forma, a efetivacdo da presenca e os sentidos da disciplina s3o contemplados a
partir da fundamentagdo de seus conceitos e concepgdes, especialmente pautados nas
manifestagdes musicais e culturais presentes nos contextos sociais. Embora existam diversas
linguagens artisticas, ndo se estabelece hierarquia entre elas, tampouco qual delas deva ser
oferecida primeiro. Dessa forma, € necessario um acordo que considere a disponibilidade das
linguagens conforme a formagdo especifica dos professores e as particularidades de cada
realidade, possibilitando o trabalho com as linguagens possiveis em momentos adequados.

As concepgdes da Arte, no Ensino Médio Integrado, “comprometidos com os trés eixos
norteadores propostos nos Parametros Curriculares Nacionais/PCN: produzir, apreciar e
contextualizar arte” (/bid), partem do reconhecimento do individuo enquanto ser historico e
localizado em contextos transformados por suas praticas sociais. “Parte da premissa da arte
como uma area de conhecimento, como uma constru¢do socio-historica e cultural,
evidenciando, assim, a arte como um importante componente para entender, articular,
problematizar, criticar e transformar o mundo em que vivemos” (/bid). Sendo assim, as agoes
praticadas a partir da Arte como a verdadeira mola propulsora dos sentidos e presenca da Arte
no Curriculo Integrado.

E preciso mover o mundo, ser radical, discutir, estar pronto para partilhar, e a Msica
e demais Artes possuem essa caracteristica, de permitir o desenvolvimento do potencial criativo
e libertador dos nossos estudantes, visando para estes uma “formacdo estética critica e
expressiva” e permitindo no entorno social uma “melhoria na qualidade de vida de uma
populacdo, na medida em que esta mesma populagdo tornar-se esteticamente mais exigente”
(PTDEM DO IFRN, 2012, p. 98). Isso mostra a potencialidade que a presenca e uma acao
comprometida da Arte na vida dos jovens define, permitindo um olhar reflexivo para os
percursos socio-histdricos de si proprios e assim, as suas escolhas quanto ao pleno exercicio da

cidadania possam contribuir para uma formac¢do humana e responsavel socialmente.
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Para as concepgdes do Ensino de Musica no IFRN, como ja tratado anteriormente nos
paragrafos anteriores, sdo referendadas a partir de uma visao amadurecida por parte do Docente
de Arte-Musica diante dos contextos sociais e culturais, com suas manifestagdes plurais e
proprias. A referida proposta de trabalho, refletida a partir de pesquisas em Educacao Musical
realizadas por nomes como Maura Penna, Jusamara Sousa e Luis Ricardo Queiroz, mostram a
preciosidade artistico-cultural que esses contextos sociais possuem, dando possibilidades de
uma permanente releitura das praticas, sendo possivel, assim, uma constante reinvengao de

propostas musicais, a partir do didlogo com as turmas.

Essa concepgdo de ensino toma como principio educativo a apreciacdo, a
produgdo e a analise musical, sempre na perspectiva de propiciar aos alunos a
compreensao e a reflexdo da musica como conhecimento construido numa
perspectiva socio-historica e cultural, possibilitando aos mesmos, reconhecer
as manifestacdes artisticas e musicais produzidas em seu contexto
sociocultural no sentido de valoriza-las como bens representativos para a
comunidade e para o campo da arte (PTDEM DO IFRN, 2012, p. 100).
Sendo, portanto, essa perspectiva historica e cultural um elemento possivel de ser
revisitado, trabalhado e discutido na aula de Musica, ela permite uma maior compreensao dos
processos, um fortalecimento da propria manifestagao artistica, dando o devido valor e respeito
ao fazer social dessas praticas e, assim, uma valorizagao do material simbolico e humanistico
existente nas raizes culturais desses contextos. Nesse sentido, ¢ salutar trazer, discutir e planejar
praticas musicais a partir de elementos musicais presentes nestes contextos, como, por exemplo,
praticas de musica vocal, por meio de projetos de ensino ou extensdao que fagam uma releitura
de estilos musicais como o forro, o piseiro, o brega, dentre outros, fazendo com que os alunos
percebam sua presenca, sintam e conhecam a historicidade de suas raizes.
A imagem abaixo mostra o exemplo de uma apresentacdo musical enquanto resultado

de uma releitura realizada a partir de um projeto de extensao, realizado em uma das cidades do

IFRN.

Fotografia 9: Finalizacdo de atividade pedagégico-musical com estudantes
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Para finalizar este pequeno esbogo sobre 0 PTDEM de Arte do IFRN, as metodologias
e os conteudos a partir da ementa serdo rapidamente apresentados.

As metodologias sdo desenvolvidas a partir da formacdo académica e das
especialidades musicais de cada Docente de Arte-Musica: alguns sdo pianistas, outros sdao
cantores, regentes de coros, percussionistas, clarinetistas, compositores, dentre multiplas
especialidades, caracterizadas por perfis musicais distintos, porém, todas com foco na execu¢ao
musical e com possibilidades de serem adaptadas para as realidades que esses Docentes atuam.
Com base em propostas de pesquisa refletidas nos nomes de autores ja citados acima, vemos

que estas metodologias:

Terdo como estratégias metodologicas aulas expositivas e dialogadas;
trabalhos em grupos e individuais; produgdes escritas; pesquisas; seminarios;
debates; exibicdo e apreciagdo de produgdes musicais; atividades praticas
individuais e coletivas nas diversas linguagens artisticas; elaboracdo de

produgdes musicais; aulas externas (PTDEM DO IFRN, 2012, p. 106).
Assim, dadas as possibilidades e a devida autonomia para o Docente de Arte-Musica
atuar coletivamente junto aos estudantes, praticas alicergadas na diversidade cultural alinham a
proposta do curriculo integrado as realidades sociais, promovendo o reconhecimento do
processo socio-historico e localizando a Musica dentro deste contexto, fortalecendo a formacao
dos estudantes. Os contetidos musicais trabalhados, apesar da “dificil tarefa de conceituar arte”,
devem ser acompanhados de uma orientagdo pedagogica que valorize o respeito as diversas
manifestagdes artisticas (Ibid, p. 107). Isso evidencia o compromisso € a responsabilidade do
Professor de Musica em estabelecer um trabalho comprometido com o fazer musical,
promovendo entre os estudantes o respeito a cultura e aos gostos musicais alheios. E possivel,

sim, o convivio harmonioso de multiplos estilos e apreciagdes musicais distintas, e, para isso,

a atuagao do Docente de Arte-Musica ¢ fundamental.
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A disciplina de Musica, ao abordar conteudos que vao desde a presenga da musica nas
diversas raizes culturais até sua manifestagdo no cotidiano dos jovens e sua abordagem
enquanto objeto de conhecimento, culmina no Ensino Médio Integrado com a realizagdao de
uma pratica musical fundamentada no que foi discutido, trabalhado e apreciado. Essa pratica
representa uma contribui¢@o significativa para a formagao profissional dos estudantes e para
sua vida como um todo, pois possibilita a compreensdo musical a partir de uma rede de
sociabilidades, o reconhecimento das raizes musicais e culturais, e uma leitura historica das
realidades brasileiras e de outras culturas. Dessa forma, a musica contribui para a materializagao
do conhecimento em uma formacdo cidada, ética e responsdvel, comprometida com as
manifestagdes sociais € com a melhoria pessoal. Torna-se, portanto, fundamental a presenga da
Musica e das Artes no Ensino Médio Integrado.

Passemos agora a apresentar e discutir o Projeto Pedagogico de Curso - PPC do Curso
Subsequente em Instrumento Musical, reconhecendo os limites da ndo possibilidade de fazer
uma analise muito apurada de todos os itens desse documento. Salienta-se que as reflexdes aqui
realizadas ocorrem nos aspectos principais eleitos por nos para tal finalidade.

O presente projeto pedagdgico, conforme o exposto na suas primeiras laudas, possui a
proposta de contextualizacdo e definicdo das diretrizes para o Curso Subsequente em
Instrumento Musical (PPC INSTRUMENTO MUSICAL DO IFRN, 2021, p. 5). Estas diretrizes
se alicercam no catalogo nacional dos cursos técnicos do Ministério da Educacao -MEC, o qual
se encontra disponivel para acesso irrestrito no sitio eletronico desta reparti¢do. Sao definidas
a contextualizagdo social do Campus Jucurutu, as finalidades, a justificativa, os objetivos, a
proposta pedagogica junto aos programas das disciplinas e, como exposto, no paragrafo
anterior, serdo discutidos alguns elementos que elegemos para andlise, ndo esgotando o debate
total sobre este documento.

Ao retornar para uma das finalidades do Curriculo Integrado, conforme discussao na

secdo dois desta investigagdo, temos, dentre elas:

formar técnicos de nivel médio, para que estes atuem nos diferentes processos
de trabalho relacionados aos eixos tecnoldgicos com especificidade em uma
habilitagdo técnica, reconhecida pelos 6rgdos oficiais e profissionais (/bid, p.
06).
Configurando e atestando, dessa forma, a efetividade da oferta dos cursos integrados
na modalidade subsequente, os quais possibilitam a habilitagdo para o exercicio profissional,
por meio da construg¢do social do conhecimento proporcionada pelo ingresso nesses cursos.

Observamos que um Curso de Musica, na realidade de uma cidade do interior de um estado do
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Nordeste do Brasil, envolve multiplas frentes de atuagdo, incluindo as manifestagdes culturais
e os arranjos produtivos locais, que constituem os pilares fundamentais da presente proposta
curricular.

A cidade de Jucurutu, pertencente a Regidao do Seridd, no Estado do Rio Grande do
Norte, de acordo com o presente documento, ocupa uma posi¢ao estratégica neste local, diante
do movimento cultural presente nas varias cidades adjacentes — em torno de 29 cidades, pois,
conforme diz o projeto pedagogico do curso, ha uma informagao constante no IBGE de que
Jucurutu pertence a microrregido do Vale do Assu (PPC INSTRUMENTO MUSICAL IFRN,
2021, p. 09), o que totaliza esse quantitativo de cidades apresentado acima. Este movimento
cultural, evidenciado através do movimento musical muito evidente, ¢ apresentado através das
bandas filarmdnicas enquanto espago de formag¢dao musical e profissional, notoriamente
realizado e trabalhado de forma ultramar, ha geragdes. E possivel, assim, ver que a presenca de
um Curso Técnico em Musica esta sintonizado com as questdes dos arranjos produtivos locais,
tendo em vista a efervescéncia dessas cidades com a Musica como um desses arranjos € também
um espaco de formacdo, mostrando que a presenca de uma formacao integrada permitira um
fortalecimento de tais praticas ja vivenciadas nestes contextos.

O objetivo geral permite uma formacao integrada e se caracteriza pela multiplicidade
de instrumentos perante a diversidade cultural ja evidente nessa regido. O Curso Subsequente

em Instrumento Musical:

Tem como objetivo geral formar musicos para o exercicio profissional com
exceléncia, conscientes do seu papel social e cultural, potencializando suas
capacidades técnicas musicais, criticas e criativas contemplando um novo
perfil profissional, capazes de desenvolver a uma nova cultura musical em
diversos contextos e espagos de atuagdo, [tendo os] instrumentos: Saxofone,
Clarinete, Trompete, Trombone, Bateria/Percussdo, Violdo, Piano/Teclado,
Acordeom, Flauta Doce e Canto (PPC INSTRUMENTO MUSICAL IFRN,
2021, p. 10).

Os instrumentos musicais acima descritos sao 0s que mais se apresentam nas bandas
filarmonicas, com excecdo dos instrumentos de teclas — piano, teclado e acordeom, e o
instrumental vocal — canto; os demais, pertencentes ao naipe dos sopros e da percussdo, sao os
mais presentes nestas bandas e orquestras da Regido do Serido. O objetivo se encontra na
perspectiva da formagao humana e integral, pois permite o desenvolvimento de potencialidades
nao apenas técnicas, mas a potencialidade critica e social, a qual ¢ uma das demandas do Ensino

Meédio Integral. Os arranjos produtivos desta regido, muito evidenciados nestas bandas e

orquestras, serdo fortalecidos com o desenvolvimento social e educacional desses jovens.
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Ao tratar no item anterior sobre o PTDEM de Arte-Musica nos Cursos Técnicos
Integrados ao Ensino Médio, vimos os nucleos politécnicos e suas subdivisdes, e, para o

contexto de um Curso Técnico Subsequente, estes mesmos nucleos:

Favorecem a pratica da interdisciplinaridade, apontando para o
reconhecimento da necessidade de uma educagdo profissional e tecnoldgica
integradora de conhecimentos cientificos e experiéncias e saberes advindos do
mundo do trabalho. (PPC INSTRUMENTO MUSICAL IFRN, 2021, p. 13)

Tais nucleos permitem, portanto, um didlogo com outras areas do conhecimento para
além dos conhecimentos técnicos musicais, integrando ensino, pesquisa e extensdo de forma
ampla. Esses nucleos, de acordo com o PPC do Curso (/bid), sdo:

1) Nucleo fundamental — conhecimentos de base cientifica;

2) Nucleo articulador — conhecimentos do ensino médio e da educagdo profissional,
articulados a realidade do curso;

3) Nucleo tecnologico — conhecimentos da formagdo técnica especifica voltados para
a atuacao profissional. Este por sua vez, possui quatro eixos tematicos, sendo assim
distribuidos:

3.1) Literatura, Linguagem e Estrutura Musical — composto por disciplinas como
Musica Popular Brasileira (MPB), Harmonia, Histéria da Musica, dentre outras;

3.2) Pratica e Performance Musical — contemplando pratica de conjunto e execucao
musical;

3.3) Ensino, Arranjo e Regéncia — incluindo arranjos musicais, regéncia coral e
instrumental, ensino e aprendizagem do instrumento; e por fim,

3.4) Musica e Tecnologia — contempla edi¢do de partituras, atuagdo da edicdo de

partituras etc.

Imagem 2: Nucleos Estruturantes do EMI no IFRN
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Temos, assim, a clareza da articulagdo adequada entre as disciplinas oferecidas,
organizadas a partir dos nucleos politécnicos. Houve um empenho significativo por parte da
equipe responsavel pela elaboragdo deste projeto pedagodgico — do qual tivemos a oportunidade
de participar — para que “as disciplinas que compdem a matriz curricular [estivessem]
articuladas entre si, fundamentadas nos conceitos de interdisciplinaridade e contextualizagao”
(Ibid, p. 16). Essa articulagdo permitird um aproveitamento escolar mais atualizado e alinhado
aos fenomenos pedagdgico-musicais praticados nas principais escolas e conservatorios de
musica do Brasil. A matriz curricular completa encontra-se disponivel no PPC do Curso,
amplamente acessivel para consulta em carater irrestrito no site oficial do IFRN.

Finalizando, a partir do PTDEM de Arte, com a oferta da disciplina Arte-Musica, e do
PPC do Curso Subsequente em Instrumento Musical do IFRN, formalizam-se os métodos,
concepgdes e estratégias adotados, fundamentados principalmente na Filosofia da Préxis e no
compromisso com uma formagao humana integral, voltada para a formag¢ao de cidadaos criticos
e conscientes. A proposta da disciplina Arte-Musica, bem como do componente curricular
Instrumento Musical, estd configurada para oportunizar uma formagdo técnica e cidada,
ofertada pelo IFRN de maneira responsavel e comprometida com a participagdo de toda a
comunidade académica. Essa oferta respeita as particularidades socioculturais dos contextos
locais e ressalta a efetiva participagao de todos na constru¢ao de uma sociedade democratica, a
partir da consolida¢@o do Curriculo Integrado.

A proxima secdo trard um debate sobre o eixo Cultura, constituinte do Curriculo
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Integrado, e ird elucidar de forma mais rica as proposigdes reflexivas para a disciplina Arte-

Musica e para o Curso Integrado em Instrumento Musical, ofertado no Campus Jucurutu.

SEGUNDO MOVIMENTO
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Assista um segundo movimento

Segundo Movimento Concerto Rachmaninoff

(https://www.youtube.com/watch?v=JRDH5csoWi8)

Aqui, chegamos, ¢ com o segundo movimento de nossa sinfonia, ou sonata, ou
concerto para instrumento e orquestra... Nossa, precisamos definir e tentar apresentar para o
publico o que ¢ este segundo movimento!

O segundo movimento de uma sinfonia ou concerto € realizado de acordo com Grout
e Palisca (2005) como um momento geralmente lento, breve, calmo, permitindo ao ouvinte um
vislumbre mais suave da obra musical. Compositores do periodo classico como Beethoven e
Mozart em suas sonatas € concertos apresentam esses movimentos, permitindo as plateias
ficarem atenciosas aos sons executados, afinal, sio momentos feitos para isto. Sergei
Rachmaninoff (1873 — 1943), Frédéric Chopin (1810 — 1849), do romantismo dentre outros,
nos levam a uma nostalgia imensuravel, permitindo que reflitamos nossas vidas — recomendo
que ougam o segundo movimento do concerto de nimero dois para piano e orquestra de
Rachmaninoff e tirem suas conclusdes! Fantastico e magnifico!

Pois bem, nesse segundo movimento, ao apresentar a Cultura enquanto um dos eixos
do curriculo integrado, remontei a outra parte de minha trajetéria: a do inicio da jornada
enquanto docente da rede publica de ensino, paralelamente enquanto aluno do Mestrado em
Musica. Foi um dos periodos mais ricos de minha vida profissional e pessoal, diante de meu
inicio como pesquisador iniciante, minha inser¢do profissional em contextos sociais
complicados e de dificil acesso, bem como a conclusdo da escrita académica para uma
qualifica¢do de Mestrado que me fizeram ter todos os minutos de minha vida ocupados, porém,
de forma tranquila, fazendo uma coisa por vez. O segundo movimento de uma sonata ou
concerto exige isso!

Logo apds minha colacdo de grau como Licenciado em Musica pela Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), no inicio de 2008, ingresso como aluno especial do Mestrado
em Musica da Universidade Federal da Paraiba (UFPB): colo grau, Licenciado em Musica

numa semana € na outra ja sou aluno especial de um Mestrado... Quanta emocao! Enquanto
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aluno especial, necessitava me manter, ainda ndo era servidor publico e atuava como regente
de coros espiritas, contrato temporario como pianista correpetidor no Conservatorio
Pernambucano de Musica, pianista de Igreja Batista, professor particular de piano e teclado...
Tinha que “correr atras e ndo parar”. Alids, ndo parava.

O destino e minha for¢a de vontade me ajudaram a ingressar como aluno regular da
Poés-graduagdo em Musica pela UFPB em 2009, e tudo comecou a fazer sentido, musicalmente,
profissionalmente e, agora, ingressando no universo da pesquisa académica. Foram dois anos
de participagdes efetivas em congressos, publicagdes, orientacdes, derramamento de lagrimas,
mas valeu a pena.

No segundo ano do Mestrado, novamente o destino, em conjunto com o esfor¢o de um
jovem, filho de classe trabalhadora, mostra suas surpresas e ingresso como Professor Substituto
de Arte-Musica, no Instituto Federal da Paraiba, na cidade de Princesa Isabel, Alto Sertao da
Paraiba. L4, dou inicio a uma trajetoria docente na Rede Publica Federal, e aqui permaneco,
mas... a continuidade dessa histdria, vocés verdo nos préximos movimentos! Vamos 1a? Eis o

segundo movimento, agora, em formato de secdo 4 nesta Tese!
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4 CULTURA ENQUANTO EIXO DO CURRICULO INTEGRADO: CORRELACOES
ENTRE A MUSICA E A FORMACAO TECNICA

4.1 Cultura: conceito, diversidade e particularidades para o Campo da Arte-Musica

Podemos comegar com uma provocagdo: serd que cultura se resume apenas as
manifestagdes visiveis, como festas populares, folclore, ou praticas ancestrais de povos
origindrios e tradicionais? Em outras palavras, seria cultura apenas o conjunto dos fazeres e
costumes populares que observamos no cotidiano?

Essa resposta, embora pareca simples, ¢ bastante limitada. Esses exemplos praticos
mostram apenas uma parte da cultura — praticas cotidianas e amplamente divulgadas pela
midia. No entanto, cultura vai muito além dessas manifestacdoes superficiais. Ela esta
profundamente enraizada no que ¢ cultivado — nao apenas nos costumes ¢ habitos do dia a dia
das diversas realidades sociais, mas também nas praticas educativas e na produgao material que
permeiam as variadas sociedades ao redor do mundo.

Técnica e cientificamente, o que € cultura? Queiroz (2017, o. 173) classifica a “cultura
como o conjunto de conceitos, conhecimentos, comportamentos e habilidades aprendidos pelos
humanos”. Este ¢ um primeiro conceito muito condizente com as realidades e contextos nos
quais as agoes coletivas sao predominantes. Indica a maneira, o formato e o envolvimento
humano em um primeiro momento de analise breve.

Outro conceito de cultura, segundo Gramsci, esté interligado e caminha no sentido da
formac¢ao humana. Neste caso, cultura ¢ conceituada enquanto uma “indissociabilidade entre
conhecimento historico, praxis politica, luta cultural e processos de formagao humana” (Vieira,
1999, p. 56). Mostra uma movimentacdo marcante da cultura e sua presenca historica de
maneira efetiva, tendo o elemento humano de modo preponderante. Pode-se compreender aqui
a cultura enquanto processo humano, numa segunda analise, pois, como nos mostra o referido
autor, a “cultura como lugar de sintese das lutas entre os diversos projetos em disputa na
sociedade” (Vieira, 1999, p. 55), sendo, portanto, os interesses coletivos que estdo no limiar
destas agdes, além da cultura ser um bem universal, “que inclui todas as dimensdes de um modo
de vida, de um projeto de reforma integral da sociedade” (Vieira, 1999, p. 60).

Arroyo (2004) nos mostra que, junto ao conceito € compreensao de cultura, faz-se
necessario observar da mesma forma a compreensao sobre relativizagdo, tornando-se muito
importante para a reflexdo dos professores de Arte-Musica da Educacdo Profissional. Segundo
a autora, “relativizacdo implica que os processos e os produtos culturais s6 podem ser

compreendidos se considerados no seu contexto de produgao sociocultural” (Arroyo, 2004, p.
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19). Isso significa dizer que os contextos sociais em que atuam profissionais como os docentes
de Arte-Musica sdo os mais importantes a serem verificados e analisados para as praticas
educativas em Musica.

A autora discute a importancia de observar essa relativizacao, a partir da Antropologia
da Musica, mostrando um exemplo claro de uma cultura como a africana ser observada,
trabalhada e relativizada por outra cultura, como a europeia, de acordo com Arroyo (2004, p.
20), sendo notoriamente discutido e apresentado dessa forma por se denotar tradicionalmente
como uma cultura superior. Questionamos, pois, por que em nossa realidade social brasileira
ndo trazemos as luzes debates proprios sobre nossa realidade cultural e social, tendo em vista a
dimensao e riqueza de gostos, hébitos, praticas musicais, dentre outras coisas.

Uma perspectiva antropoldgica de cultura nos chama a atenc¢ao, diante dos modos de
vida, os hébitos incorporados enquanto costumes ja imbricados no cotidiano e passados entre
geragdes. Antropologicamente, entende-se cultura como uma concepgao difundida da “vida e
do homem, gerando uma ética, um modo de viver, uma conduta civil e individual” (Vieira,
1999, p. 60). A partir dos habitos e praticas incorporados no ser humano, ¢ possivel ser
desenvolvida a ética perante o outro, perante as formas vivenciadas com o devido respeito sobre
as significacdes corporificadas, internalizadas, da mesma maneira que os modos de vida, a
dindmica social, coletiva ¢ desenvolvida diante destas condutas, sejam individuais, pessoais,
sejam coletivas.

Diante do exposto, faz-se necessario observar e respeitar a cultura do outro, pois,
enquanto seres sociais, somos “capazes de perceber, compreender e, sobretudo, interagir com a
cultura e a singularidade do outro. Nessa perspectiva, estdo construidos os pilares do que
denomino de formagdo musical intercultural” (Queiroz, 2017, p. 99), ja nos levando as
consideragdes norteadoras sobre cultura — foco principal deste topico na presente Tese. Uma
formag¢ao musical — em nivel superior, formacao de professores de musica — comprometida com
as singularidades e praticas musicais desenvolvidas pelos diversos contextos sociais € em
diferentes culturas se atém a perspectiva intercultural.

E necessario discutir a dominacdo de determinadas culturas sobre outras, e isso é

refletido na perpetuagdo de alguns cursos de formagdo em musica no Brasil, uma vez que a:

Dominagdo de determinadas culturas sobre outras e a mixagem distorcida que
permeou a trajetoria da formagdo musical no pais fizeram com que algumas
poucas vozes se sobrepusessem a outras, criando desafios € dominagdes que
ainda precisam ser vencidos, para que possamos, de fato, remar rumo a uma
educacdo musical intercultural (Queiroz, 2017, p. 100).
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O que ocorre em nossas escolas de educacgao basica e de formacao profissional, em
forma de praticas educativas descontextualizadas, ¢ o resultado reverberado da formagao dos
professores, € aqui reforgamos: muitos cursos de formagao superior em licenciatura no Brasil,
incluam-se os cursos de musica, perpetuam uma hegemonia de ‘culturas superiores’ sobre
outras, de modo equivocado, diminuindo, menosprezando ou simplesmente esquecendo de
valorizar as raizes culturais pertencentes ao nosso contexto brasileiro, deixando de enriquecer

os curriculos de formagao de professores com a imensidao de praticas culturais de nossa terra.

A defini¢do, de acordo com Queiroz (2017), ¢ que a “interculturalidade €, portanto,
um fendmeno que se consolida pelo didlogo e a interagdo entre diferentes culturas, com vistas
a promover, de fato, a composi¢ao de um mosaico multifacetado de conhecimentos e saberes
compartilhados (Queiroz, 2017, p. 102). Defende-se, portanto, o respeito a Musica do outro,
pois:

No campo da musica, a interculturalidade musical transcende a dimensdo do
reconhecimento e do respeito a musica do outro, perspectiva fortemente

enfatizada em diversos trabalhos da area, se inserido na esfera da valorizacao
e inter-relagdo de diferentes culturas musicais (Queiroz, 2017, p. 103).

Percebe-se, assim, que “a interculturalidade deve ser entendida no contexto do
pensamento e dos projetos descoloniais” (Mignolo, 2008, p. 316). Nesse sentido, esses projetos
e a valorizagdao das culturas desenvolvidas em suas formatagdes e diferentes contextos sao
reconhecidas nas suas perspectivas contra hegemonicas, contra formatos prontos e que
diminuem a cultura do outro.

Vivemos um mundo marcado por mudangas profundas, muitas vezes dificeis de
acompanhar por pesquisadores, cientistas politicos, filosofos, economistas, artistas, entre
outros. Esse cendrio desencadeia uma intensa producdo cientifica e cultural, assim como um
vigoroso debate académico. Conforme destaca Candau (2008, p. 45), na sociedade atual,
“vivemos imersos no seu clima politico-ideoldgico e cultural” (Candau, 2008, p. 46).

Essa complexidade reverbera desde a formacdo dos professores de musica até as
praticas educativas, que frequentemente se mostram desconectadas da diversidade das
realidades sociais. Tal desconexdo ocorre em meio a um embate politico e cultural intenso,
marcado por entraves, avangos, conquistas e interesses diversos.

Na se¢do trés desta Tese, discorremos sobre a musica como uma pratica social,

referendado por Souza (2004), diante das redes colaborativas desenvolvidas pelos jovens e suas
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culturas juvenis, seus modos de partilhar e consumir os estilos musicais, seus gostos, dentre
outras coisas. Dessa forma, compreendemos, na mesma medida, a cultura como instancia
integrante das praticas sociais e as formas partilhadas coletivamente dos seus construtos.
“Deve-se compreender a cultura como pratica social, ou seja, modo de ser e de viver, por isso
ela € um espago fundamental para a luta politica e para a dominacao” (Martins; Neves, 2013,
p. 347). Sendo assim, os interesses, os modos, 0os gostos, mas também os embates, sdo
elementos constitutivos desse bojo, tanto na forma¢ao humana, quanto nos segmentos de
dominagdo enquanto interesses de determinadas classes sobre outras.

Caminhando nessa discussdo, devemos atribuir a cultura e a educagdo um papel
fundamental nos “processos de conservacao e transformagao das sociedades contemporaneas”
(Martins; Neves, 2013, p. 341) diante dos interesses e da luta politica, conforme exposto no
paragrafo anterior. Contudo, a transformacdo das sociedades contemporaneas s sera possivel
a partir da contribuicdo da educagdo e da luta por curriculos sintonizados com as realidades
locais.

Nesse sentido, o curriculo integrado € o espago no qual se efetivara essa sintonia, essa
acdo, de acordo com nossa defesa no capitulo dois desta investigacao. E, pois, a Cultura,
constituinte do ser social, junto a educacao enquanto manifestacdo cultural, de acordo com
Martins e Neves (2013), e isso sera possivel, reforgamos, a partir do curriculo integrado.

Os diversos contextos e a multiplicidade de praticas culturais enquanto manifestacdes
e praticas sociais devem estar no coragao das praticas educativas dos docentes de Arte-Musica.
Muito se vem discutindo nas associagdes nacionais de professores de Musica e na Educacgao
Profissional acerca do reconhecimento da diversidade social e cultural para as praticas em sala

de aula e na formagio cidadi. E explicitado por Queiroz (2017) que:

Todavia, a partir dos anos de 1980, um amplo debate no ambito da formagao
e da producao musical e o (re)conhecimento da multiplicidade de culturas que
caracterizam o contexto cultural do Brasil, tem nos levado a problematizar
essa realidade e a buscar estratégias que reajam fortemente aos epistemicidios
musicais que marcaram a trajetoria da musica no pais e que, ao estabelecer
profundas mortes de conhecimentos, saberes e simbolismos, também
corroboram para a consolidacdo ¢ a permanéncia de grandes males que
adoecem a humanidade: racismo, xenofobia, machismo, homofobia, miséria,
fome, falta de moradia, entre outros. (Queiroz, 2017, p. 100).

Ao tratar de uma formagdo intercultural, alinhada a formatos que evitem estes
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epistemicidios'®, o autor defende uma “formagdo em miusica intercultural, que toma a
interculturalidade como foco para pensar o lugar da musica na sociedade e problematizar a
inser¢ao desse fendmeno no ambito da educacao formal” (Queiroz, 2017, p. 102). Assim, uma
vez sendo reconhecida a “multiplicidade das culturas”, serdo evitados os preconceitos, 0
machismo e outros males da sociedade, os quais necessitam de serem vistos desde a formagao
inicial nos cursos superiores de licenciatura. No entanto, infelizmente, o presenciado ¢ a
perpetuagado destes epistemicidios, destas condutas ja trazidas em seus formatos equivocados.
A partir do exposto, as implicagdes da diversidade cultural e o ensino de musica nos
Institutos Federais de Educacdo Profissional devem tratar destas mudangas radicais,

construcdes e peculiaridades vividas no mundo atual. De acordo com Candau (2008):

Essa construgdo estd em crise no novo contexto cultural, social e econdmico,
marcado pela globalizacdo, pelo impacto das novas tecnologias, pela
construgdo de novas subjetividades e mentalidades, por esse mundo complexo
que muitos autores chamam — por mais ambiguo que este termo seja — pos-
modernidade (Candau, 2008, p. 46).

Estamos imersos numa dimensao social e cultural com um leque de possibilidades para
as praticas de formagao humana e profissional, tendo a cultura como uma das praticas sociais
enriquecedoras na formagdao dos nossos jovens. A globalizagdo, os diversos impactos
tecnologicos vividos diariamente, junto as diversas reflexdes e insights gerados perante esses
eventos ocorridos nas diversas realidades culturais e sociais, nos ddo a dimensdo e
possibilidades de aprendizado nos quais nos encontramos.

Existe, pois, a necessidade de convivéncias entre as culturas, conforme nos indica
Candau (2008), parafraseando Boaventura de Souza Santos, quando ela afirma que nenhuma
cultura é completa, ou melhor, nenhuma cultura d4 conta do humano, assim como ela apresenta
que:

Todas as culturas sdo incompletas e problematicas nas suas concepgdes de
dignidade humana. Afirmar que nenhuma cultura ¢ completa, que nenhuma
da conta de toda a riqueza do humano, leva-nos a, muito mais do que trabalhar
com a ideia de uma cultura verdadeira e unica, que tem de ser universalizada,
desenvolver a sensibilidade para com a ideia da incompletude de todas as
culturas e, portanto, da necessidade da interacdo entre elas (Candau, 2008, p.
48).

15 Epistemicidio, conforme nos mostra Boaventura de Souza Santos (2016), é toda pratica que massacra, diminui
e torna subalterna determinadas culturas, excluindo e deixando de lado as construgdes sociais realizadas por
determinados grupos, tornando-os subalternos sociais, politica e economicamente. Para maiores aprofundamentos,
ver o texto As  Epistemologias do Sul num mundo fora do mapa. Obtido em
https://www.scielo.br/j/soc/a/Y3Fh6D3ywMCFym4wMFVdzsq/, acesso em 15/11/2023.
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Essa incompletude das culturas, ao lado da incompletude e evolugdo das tecnologias,
assim como a necessaria convivéncia com as diferencas, permite-nos trabalhar com o conjunto
das experiéncias, o qual ¢ constituinte da cultura, como mostra Martins ¢ Neves (2013),
ajudando-nos a enxergar no outro individuo e nas outras coletividades as potencialidades de
aprendizado e de entrecruzamentos que nos ajudardo a evoluir educacional e culturalmente.

Um destaque importante que se faz necessario trazer € sobre a influéncia midiatica na

apropriacao da cultura relacionada a area da Musica, pois:

Quando observamos as transformagoes culturais do mundo contemporaneo e
as multiplas relagdes que caracterizam nossos processos de socializagdo,
somos forcados a considerar o valor e 0 espago cada vez maior dado a midia,
muitas vezes rotulada como cultura de massa, na constru¢do de nossas
identidades (Souza, 2013, p. 57).

A autora destaca que a influéncia midiatica tende a reduzir o fendmeno da musica a
uma perspectiva centrada principalmente no produto final, negligenciando a diversidade e
gerando tensdes significativas em relagdo as identidades (Souza, 2013, p. 57).

No campo da Musica e da Educagdo Musical, tal postura representa um desafio
relevante para pesquisadores e educadores comprometidos com a valorizagao da diversidade.
Quando o fator econdomico ¢ colocado como prioridade, determinadas areas do conhecimento
passam a ser valorizadas por sua capacidade de gerar lucro de forma mais rapida e mercantil.
Em contrapartida, dreas como a musica, a educacao e a cultura, embora menos voltadas a 16gica
mercantil, produzem um simbolismo e um valor humanistico inestimavel — dimensdes que ndo
podem ser mensuradas em termos estritamente econdOmicos.

Para finalizar esta primeira parte, e retomando o que foi mencionado anteriormente
por Candau (2008), vivemos na pos-modernidade e, diante da diversidade cultural, ¢
fundamental reconhecer, no espago do outro, oportunidades para partilhas e aprendizagens
significativas. Torna-se, assim, imprescindivel discutir alternativas contra-hegemonicas que
favorecam o convivio entre os diferentes, perspectiva que se insere no ambito dos direitos
humanos.

Nesse sentido, Santos (2010), ao refletir sobre possibilidades interculturais aplicadas
aos direitos humanos, apresenta cinco premissas. A primeira refere-se a “superag¢do do debate
sobre universalismo e relativismo cultural” (Santos, 2010, p. 445), j& discutida anteriormente;
a segunda aponta que “todas as culturas possuem concepgdes de dignidade humana” (Ibid., p.
446), também contemplada nos paragrafos anteriores. As demais premissas, por sua relevancia,

serdo o foco principal de nossa analise e provocagdo a seguir.
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Na terceira premissa, Santos (2010, p. 446) nos mostra “que todas as culturas sao
incompletas e problematicas nas suas concepcdes de dignidade humana”, tendo sua exposi¢ao
realizada, mas aqui entendemos ser compreensivel quando ele nos provoca, ao mostrar que sao
“problematicas”, diante da subjetividade humana, nos interesses envolvidos e na luta politica,
como ja mencionado, ser um esse espaco de entrave, mas com o necessario debate. Na quarta
premissa, ele nos diz “que nenhuma cultura é monolitica” (/bid, p. 446), ou seja, ndo ¢ de
interesse individual, uma s6 pessoa nao faz cultura, ocorre no coletivo e nas partilhas. Por fim,
na quinta, ele nos mostra “que todas as culturas tendem a distribuir as pessoas e os grupos
sociais entre dois principios competitivos de pertenca hierarquica: um — principio da igualdade
[...], 0 outro — o principio da diferenga” (/bid, p. 446).

O igual e o diferente caminham, lutam, discutem, e € nesse espaco que se desenvolve
a cultura. Para a realidade dos Institutos Federais de Educacdo Profissional, de acordo com
nossa exposi¢cao no capitulo anterior, existe a materializagdo do fazer docente no curriculo
integrado e, sendo este um modelo amplo, formador do ser humano nas instancias técnica,
humana e social, a cultura ¢ uma instancia fundamental, dialética e propositiva para a
compreensdo das realidades. Isso possibilita ao professor de Arte-Musica a compreensao € o
necessario fazer docente contextualizado, com a compreensdo das raizes culturais, os
desenvolvimentos tecnoldgicos e a globalizagdo, sempre presentes na realidade social dos

diversos contextos.

4.2 Cultura e a formac¢io musical: presenca na formacao profissional

Como discutido no topico anterior deste capitulo, as praticas musicais sdo, igualmente,
praticas culturais e, por isso, também se configuram como praticas sociais, pois sao concebidas
e realizadas em um contexto de acdo no qual o ser humano € o protagonista. Trata-se, portanto,
de um espago de produgdo e interagdo social (Souza, 2004). Essa relagdo se evidencia de forma
ainda mais intensa nos contextos juvenis, em que as experiéncias de partilha assumem papel
central para a concretizagdo dessas praticas.

Souza (2004), referéncia nacional nos estudos sobre Educacao Musical e Cotidiano,
contribui para o debate ao trazer a tona inquietagdes relevantes sobre a musica enquanto pratica
social. Nessa perspectiva, defendemos que as praticas sociais carregam uma dimensao cultural
especifica, sendo a musica um elemento preponderante na vida e nos grupos juvenis,
favorecendo processos de construcdo identitaria e de pertencimento.

As praticas musicais e culturais juvenis se desenvolvem em uma ampla rede de

partilhas vivenciadas e construidas pelos e com os jovens, abrangendo espacos como o
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ambiente familiar, os grupos de convivéncia, as igrejas, as festas, a escola, entre outros.

De acordo com Martins e Neves (2013), ¢ fundamental reconhecer que o
desenvolvimento cultural se d4 no ambito das experiéncias coletivas, nas trocas e partilhas
promovidas pelos agrupamentos sociais. Sendo as praticas culturais, por natureza, praticas
sociais, sua consolidagdo ocorre justamente nesse tecido de interagdes, no qual o material

musical se apresenta como uma das principais formas de expressao, apropriagdo e consumo.

Na realidade dos Institutos Federais de Educacao Profissional, a observagao atenta da
realidade concreta dos estudantes e do locus de atuacdo docente — o Campus onde se
desenvolvem as atividades de ensino, pesquisa e extensdo — constitui elemento central para a
compreensdo ¢ planejamento das agdes educativas. Cada contexto carrega suas proprias
particularidades culturais, singularidades sociais e arranjos produtivos locais, aspectos que

serdo detalhados no ultimo capitulo desta Tese.

Como instancia de analise cientifica, a luz da base marxista, o materialismo historico e
dialético, compreendido como paradigma cientifico e filoséfico para a interpretagdo da
realidade concreta e como guia para a acdo educacional e cultural (Martins, 2011, p. 133),
apresenta-se, a nosso ver, como o referencial mais adequado. Tal abordagem, ao partir da
dialética e das contradi¢des inerentes a vida social, possibilita um olhar abrangente, capaz de
integrar diferentes perspectivas e debates aprofundados, valorizando a diversificacdo dos
contextos, a pluralidade cultural, as subjetividades e os arranjos produtivos como elementos de

significativa riqueza para analises coerentes com as praticas sociais e culturais em foco.

A éarea de Musica, especificamente a Educagdo Musical, por lidar com os processos de
ensino e aprendizagem da musica em diversos contextos, seja escolar ou nao-escolar, seja um
ensino formal, ndo-formal ou informal da musica, se reconhece como uma area que “tem sua
autonomia, significando que ela ndo estd subordinada a outras dreas do conhecimento e que
pode determinar sua problematica tedrica bem como definir seus interesses e ter objeto proprio”
(Souza, 2020, p. 15). Assim, compreende-se, como defende a autora, a “importancia
sociocultural e educacional da Musica” (/bid), a importancia da autonomia da area de Educagao
Musical, aplicada a Educagdo Profissional através do curriculo integrado, repercutindo na
esfera social e cultural.

Diante da multiplicidade dos fenomenos culturais, reconhecendo os varios aspectos
sociais como autonomia das pessoas, as individualidades e respectivas particularidades, as

varias redes de partilhas, dentre outros aspectos, ¢ possivel reconhecer a amplitude do fendmeno
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sonoro que compde essa rede de aspectos. Diante dessa multiplicidade, tendo a misica enquanto
pratica cultural e social, faz-se necessdria a atuacdo de docentes formados na linguagem
musical, os quais devem sempre buscar a compreensdo das particularidades dos contextos em
que atuam, mostrando, diante desses aspectos e nestes contextos, assim como afirma Queiroz
(2017, p. 164), a “constatagdo de que a educacdo musical ¢ um fendmeno da cultura”. Sendo
assim, a pratica do Professor de Musica pertence ao guarda-chuva maior da cultura e das
praticas sociais, principalmente diante da “multiplicidade de sujeitos que compdem as culturas

e, consequentemente, as praxis de formagao em musica” (Queiroz, 2017, p. 164).

Retomando a questdo da formagdo docente, a praxis de formacdo em musica —
especialmente no caso da formacdo de professores de musica ou de educagdo musical —
concretiza-se na inter-relagdo com a rede de partilhas sociais em que as praticas culturais
assumem papel central. E nesse contexto que se inserem os momentos das praticas musicais,
carregados de materiais dotados de uma riqueza simbolica imensuravel para a atuagdo
pedagogica: manifestagdes culturais, redes de significados, trocas e relagdes das quais os

estudantes participam ativamente.

Para a formagao do professor de musica, Queiroz (2017, p. 167) destaca que a educagdo
musical deve responder as “demandas da sociedade’ e, desde os estagios, exige-se do futuro
docente uma imersdo nesses espagos socioculturais. Mais do que simples observacao, trata-se
de alcancar uma compreensdo critica e um amadurecimento que fundamentem o trabalho
posterior a formagdo inicial. Isso implica reconhecer e valorizar os contextos e espagos de
atuacdo dos individuos, pois estes sdo “marcados por um conjunto complexo de estruturas,

relagdes, valores e significados que permeiam a cultura” (Queiroz, 2017, p. 165).

Na realidade da Educacao Profissional, a partir do curriculo integrado, as relagcdes que
se estabelecem entre pessoas, musicas, comunidades, grupos sociais, permitem uma
aprendizagem musical significativa, tendo a cultura como elemento balizador e objetivando
uma formacao humana e integral, pois: “no ambito musical, as relagdes que estabelecemos ao
longo da vida com as principais instancias de socializagdo, a saber, escola, familia e midia,
definem muitos de nossos gostos musicais, nossas preferéncias estéticas e nossa relacdo com a
cultura que nos cerca” (Souza, 2013, p. 53). Essas relagdes sociais sdo muito importantes, pois
estabelecem aprendizados musicais amplos, diante da multiplicidade de contextos presentes nas
realidades dos Institutos Federais — estudantes de varias cidades estao presentes em uma tnica

sala de aula e isto contribui amplamente nas partilhas, aproximando sempre as culturas.
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Sendo assim, ¢ possivel trabalhar, enquanto professores de Musica, por uma Educagao
Musical mais humanizada, a partir da diversidade cultural (Souza, 2013), haja vista que ela
contribui para que os estudantes percebam a cultura do outro a partir de um mesmo nivel de
igualdade simbolica, ndo referendando a sua como superior, mas respeitando as diferencas.

Dessa forma, qual ¢ a importancia da cultura para a formagao profissional? Deve ser
apercebida ou dada a real importancia da cultura para uma formac¢ao geral, humana e cidada?
E possivel, sim, a partir do reconhecimento das sociedades e grupos sociais a partir de suas
particularidades e reelaboragdes de padrdes e habitos, junto ao fazer coletivo com o devido
respeito as individualidades, conforme nos mostra Candau (2008), uma vez que cada grupo

social e seu respectivo contexto:

Concebe as culturas em continuo processo de elaboracdo, de construcdo e
reconstrugdo. Certamente cada cultura tem suas raizes, mas essas raizes sdo
historicas e dinamicas. Nao fixam as pessoas em determinado padrao cultural
(Candau, 2008, p. 51).

E preciso, portanto, reconhecer o outro, dentro dessa perspectiva intercultural, com sua
dinamica e historicidade, como nos diz a autora, pois “a perspectiva intercultural estd orientada
a construcao de uma sociedade democratica, plural, humana, que articule politicas de igualdade
com politicas de identidade” (Candau, 2008, p. 52). Este ¢ o foco principal dos Institutos
Federais a partir dos cursos integrados: uma formagdo humana, integral, plural, com a
articulacdo devida das politicas publicas e o reconhecimento das multiplas realidades culturais
e suas potencialidades.

Mesmo dentro da cultura, ha um fazer intelectual: o saber e o conhecimento sao
preponderantes. Como nos mostra Nosella (2012), “ndo hé atividade humana que se possa
excluir a intervencao intelectual” (Nosella, 2012, p. 52, 53), e ¢ factual a construgdo do
conhecimento a partir da cultura, embora, nem sempre e principalmente em épocas remotas, a
hegemonia tenha predominado no ensino de musica no Brasil, inclusive em alguns contextos
com riqueza cultural ampla, com praticas conservatoriais, manifestadamente hegemonicas e
negacionistas quanto a leitura dos contextos sociais.

Como nos mostra Pereira (2014), as praticas conservatoriais ocorrem principalmente
em espacos formais de ensino de musica — os conservatorios —, perpetuando um ensino e
aprendizagem musical relativos a um modo de aprender musica de acordo com padrdes da
cultura europeia e seu repertdrio. Essas praticas negam um ensino de musica plural, o qual

compreende os estilos, ritmos de contextos, sendo, portanto, uma prevaléncia de padrdes
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canonicos de aprendizagem. Os Institutos Federais, na sua grande maioria, mantém-se fora
desses padrdes canodnicos, com efetivo ensino de musica em forma de projetos institucionais,
os quais incluem performances musicais a partir dos aprendizados com aulas de instrumentos
musicais, canto coral, mas ndo sendo uma unanimidade em todos os Institutos tais praticas
contextualizadas, notoriamente pela falta de projetos e fazeres musicais em algumas realidades
nas quais o apoio institucional a determinados projetos ndo ocorre.

Existe possibilidade de uma formacao profissional com a perspectiva de formacgao
politécnica sem a presenca da cultura? De maneira contundente, afirmamos: ndo existe, pois, a
partir do momento factual em que o educador da Musica reconhece os contextos dos alunos e
traz para o debate as questdes sociais principais norteadoras das praticas musicais enquanto

praticas sociais, ¢ que se fortalece a presenca da cultura. Como defende Souza (2004):

Dessa forma, conhecer o aluno como ser sociocultural, mapear os cenarios
exteriores da musica com os quais os alunos vivenciam seu tempo, seu espaco
e seu “mundo”, pensar sobre seus olhares em relagdo a musica no espago
escolar, sdo proposicdes para se pensar essa disciplina e ampliar as reflexdes
sobre as dimensdes do curriculo, contetido-forma e o ensino-aprendizagem
oferecidos aos alunos (Souza, 2004, p. 09).

Essa acdo deve ser uma das maximas da pratica docente em musica, tendo em vista ser
o outro, o ser humano, o aluno, nosso maior foco, bem como o seu aprendizado, consolidado
com praticas significativas na aula de Musica, reconhecendo as manifestagdes culturais na sua
significacdo e sentido para a vida destes estudantes.

Nao ¢ possivel dissociar a cultura sendo obtida sem ser pela via da transmissao, ou
seja, repassada de um individuo para o outro, ou ainda de um grupo para outro. Em outras

palavras, a cultura ¢ sempre partilhada, vivenciada. Entendemos entao que:

A transmiss3o cultural ¢ um elemento fundamental para a existéncia da
cultura, sendo determinante do que ela é, das suas transformagdes e das suas
(re)significacdes. Nesse sentido, no ambito da cultura musical, as formas de
transmissdo sdo definidoras do que toda musica €, perpetuando a sua
manutengdo, possibilitando a sua transformacdo ou, inclusive, estabelecendo
a sua exclusdo (Queiroz, 2017, p. 173).

Ao tratar de exclusdo, o mesmo autor nos referenda sobre as praticas musicais e

culturais desconectadas da realidade. Por isso, nos provoca e questiona de forma pontual:

Até quando, Brasil, vamos sustentar esse projeto colonial de ensino de
musica? Até quando, Brasil, vamos perpetuar os epistemicidios musicais e a
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exclusdo de praticas culturais que tecem a nossa identidade nacional (Queiroz,
2020, p. 155).

Aqui, lancamos com esta eloquente provocacgao, diante de nossa realidade de educagao
profissional: até quando iremos nos conformar com a hegemonia no ensino profissional? Até
quando iremos ficar de bragos cruzados, ndo nos impondo diante da hegemonia e da elite? Até
quando nao atuaremos de forma mais ativa, buscando combater praticas educativas e culturais
mantenedoras de um patriarcado excludente, racista, preconceituoso, machista, inclusive dentro
dos Institutos Federais nas praticas musicais, artisticas, profissionais e¢ de formagao
humanistica?

Reconhecemos que existem agdes pontuais, inclusive no campo da Musica, que
buscam aproximar a sala de aula das realidades plurais dos estudantes. Contudo, faltam agdes
efetivas no ambito organizacional — medidas estruturadas, continuas e comprometidas com a
transformagdo social — que precisam ser debatidas e, sobretudo, implementadas. Deixamos
registrada, portanto, nossa inquieta¢do e o chamado a necessaria ampliacdo deste debate.

Mesmo com o amplo debate e com pesquisas consolidadas com nomes reconhecidos
e comprometidos da Educagdo Profissional do Brasil como Dr.? Ac4cia Kuenzer, Dr.* Andrezza
Tavares, Dr. Dante Moura, Dr.* Lucilia Machado, Dr* Marise Ramos, Dr. Gaudéncio Frigotto,
Dr* Maria Ciavatta, Dr. Ronaldo Araujo, dentre outros e outras, estamos ainda longe de
consolidar o reconhecimento antropologico e epistémico destas pesquisas na realidade social e
local dos diversos Campi dos Institutos Federais do Brasil, permeando também as praticas
culturais enquanto um dos elementos pertencentes da formagdo humana dos nossos jovens

estudantes.

Sendo assim, trazemos a luz os questionamentos de Queiroz (2020): “até quando,
Brasil, vamos legitimar um ensino de musica elitista e descomprometido com os problemas
que, dia a dia, assombram pessoas desfavorecidas pela patria colonialmente ensinada a ser
excludente?” (Queiroz, 2020, p. 155). Trata-se de uma provocagao que nos instiga a ampliar o

debate e buscar novos insights.

Apesar dos limites deste trabalho — e da consciéncia de que ndo esgotamos a
complexidade do tema —, ndo podemos nos furtar a registrar a urgéncia de ir além da simples
constatacdo desses problemas sociais que marcam a dura realidade brasileira. Cabe, portanto,
aos Institutos Federais, a responsabilidade e o compromisso de desenvolver uma educacdo

integrada, voltada para a superagdo das exclusdes historicas.
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Essa missdo passa pelo fortalecimento de praticas educativas culturais, pela soélida
formagdo técnica e, sobretudo, por uma formac¢do humanistica que permita aos jovens nao
apenas serem incluidos na vida produtiva, mas se tornarem agentes ativos na transformacao de

suas proprias realidades.

A indissociabilidade entre formagdo humana e formacao profissional tem, na cultura,
um dos elementos centrais que conectam o fazer humano as transformacdes materiais da
realidade. A musica, enquanto pratica social e cultural, contribui de forma significativa para o
desenvolvimento das potencialidades humanas, integrando-se a formagao cidada e profissional.
Nesse processo, as redes de partilhas juvenis — como destaca Souza (2004) — sdo espagos

privilegiados de construgdo e circulagdo de saberes.

Diante disso, cabe levantar uma questdo essencial: ¢ possivel pensar uma educacao
voltada para o trabalho dissociada da cultura geral? Sem o respaldo das manifestagdes culturais
e das praticas musicais que permeiam a vida social? A Educagdo Musical tem como papel
central promover o didlogo entre culturas, considerando a diversidade e os fenomenos
socioculturais, devendo isso ser encarado com seriedade. Afinal, como afirma Souza (2013), a
experiéncia ¢ geradora de cultura, e o educador musical ndo se limita a transmitir

conhecimentos técnicos, mas atua como um mediador de experiéncias musicais (Souza, 2013,

p- 59).

Assim, para além dos contetdos formais, cabe ao docente de musica compreender e
valorizar as manifestagcdes culturais presentes nas realidades de seus estudantes, trazendo-as
para o contexto escolar. Esse movimento de releitura e debate, especialmente no ensino médio

técnico, fortalece o vinculo entre saberes, praticas e formagao integral.

4.3 Cultura e a Escola de Gramsci: apontamentos

A compreensdo e concep¢do de mundo através da Arte e da Cultura, ambas
correlacionadas, indicam suas realizagdes, alcance e projecdes enquanto praticas sociais, de
acordo com a discussdo do topico anterior. Uma concep¢do de mundo se manifesta
implicitamente na Arte e noutras manifestagdes individuais e coletivas (Crehan, p. 223) e isto
¢ observavel diante do envolvimento dos individuos com os gostos e habitos coletivos. Os
sentidos da cultura e o porqué da cultura sdo observados em alguns escritos de Antonio
Gramsci: primeiro, cultura enquanto “modo de viver, pensar e sentir a realidade por parte de

uma civiliza¢do”, e segundo como um “projeto de formagao do individuo como ideal educativo”
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(Vieira, 1999, p. 61). Nao esquecendo, claro, que hd um sentido unitario dos dois significados
de cultura em Gramsci: “modo de viver que se produz e se reproduz por meio de um projeto de
formagdo” (Ibid, p. 61). Nestes dois sentidos, encontra-se o0 homem, em seu lugar de acdo
ontoldgica e antropologicamente, pois o ser humano ¢ o realizador da cultura.

Para Gramsci, e sua proposta marxista (ou nominalmente ‘marxiana’ para alguns
pesquisadores) — na sua acdo e compreensdo dos contextos, h4 um momento cultural
humanistico, pois, “quanto ao nexo entre ensino ¢ trabalho, existe, em Gramsci, uma énfase
consciente quanto a exigéncia cultural, que, no contexto supracitado, ele define como humanista
e formativa” (Manacorda, 2007, p. 137). Essa formagao a partir de momentos culturais dentro
de uma amplitude de forma¢ao humanistica perfaz a subjetivacdo, pois quem faz cultura ¢ o
homem, enquanto ser social.

Dentro dessa concepgao, tendo o homem como proprio definidor de uma concepgao
humanistica, abordaremos quatro topicos a seguir: Escola Unitaria; Elite, Hegemonia e Cultura;
Os Intelectuais e a Alta Cultura; e Cultura, trabalho e a produ¢do material. Serdo abordadas
algumas questdes para pensarmos um debate mais ampliado, ndo havendo, portanto, um

esgotamento desses quatro topicos.

4.3.1 Escola Unitaria

Diante de muitas considerag¢des levantadas por estudiosos em Gramsci, temos uma
compreensdo de Escola Unitaria: uma escola Unica, inicial, de cultura geral, com formagao
humanista, a qual busca o equilibrio justo de uma formagao que desenvolve a habilidade para
quem quer trabalhar manual quanto quem deseja trabalhar intelectualmente, de acordo com
Nosella (2012, p. 33). Para a realidade dos Institutos Federais no Brasil, alinha-se como uma
proposta instigante para a emancipa¢do humana, perante as demandas sociais por uma educagao
de qualidade e que contribua para a insercao dos jovens na vida social e produtiva.

A Escola Unitaria ¢ e deve ser de formagao humanistica, reconhecendo esse processo
de formagdo humana como complexo e contraditorio de luta cultural (Vieira, 1999, p. 56),
principalmente nas questdes dialéticas e sociais nas quais se encontram os contextos dos
estudantes e suas metas de vida, relacionando a producao da existéncia — trabalho, o que permite
o desenvolvimento de reflexdo a respeito do sentido da cultura e da escola (Nosella, 2012, p.
27). Neste sentido, vé-se a relacdo da cultura com a formagdo social dos estudantes, levando-
0s a compreensao mais apurada de suas realidades, provocando-os a sua inser¢ao na vida social

e produtiva.
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A Escola Unitaria, em Gramsci, em sua premissa teorica, ¢ uma escola tnica inicial,
de cultura geral (Manacorda, 2007, p. 137), formatando-se em uma nova escola, reconfigurando
um novo homem da classe subalterna e levando-o a uma reforma intelectual e moral, assim
como a uma promog¢ao as condi¢des de transformacdo da realidade de vigente, através de
funcdes cientifico-filosoficas, educativo-culturais e politicas (Martins, 2011, p. 140). Em outras
palavras: uma escola ampla e de desenvolvimento integral, dando a oportunidade de

aprendizagem intelectual e manual, de acordo com as expectativas e anseios individuais.

Para Gramsci, “a sociedade de classes precisa implementar um projeto politico que a
torne [a escola] social e culturalmente cada vez mais unitaria” (Nosella, 2012, p. 27). Essa
afirmacao nos provoca a refletir sobre a amplitude de sua proposta: a constru¢ao de uma escola
justa, capaz de responder as demandas da sociedade, tanto no que se refere aos arranjos
produtivos quanto a formagao cultural ampla. Surge, entdo, a questdo: como podemos conceber,

hoje, uma Escola Unitaria?

Nosella (2012, p. 32) aponta que essa concep¢ao envolve integrar, no mesmo projeto
formativo, contetidos relacionados a producdo e conteudos ligados a cultura geral, de modo a
oferecer ao estudante uma formacdo completa. Assim, o individuo, ao concluir sua trajetéria
escolar, teria plenas condicdes de escolher seu caminho, seja ele voltado ao trabalho intelectual
ou ao trabalho manual, sem que essa decisdo seja determinada por barreiras sociais ou

economicas.

A Escola Unitéria deve, em sua idealizagdo, permitir aos cidaddos saberem usufruir
humanamente todos os bens existentes (Nosella, 2012, p. 33). Perante os arranjos produtivos e
as aptidoes individuais, contudo, deve essa escola contribuir para que todos e todas tenham
responsabilidade sobre suas acdes no ambiente natural e social em que se encontram. Essa
escola deve provocar em seus participantes os devidos e corretos aparatos sociais de
conhecimentos para manusear de forma responséavel os recursos naturais disponiveis, de modo
a saberem transformar suas proprias realidades sem diminuir o meio em que vivem.

O advento da escola unitaria € o principio unitario permite novas relacdes entre
trabalho intelectual e trabalho industrial, refletindo em todos os organismos de cultura, com o
“empréstimo de novos contetdos” (Nosella, 2012, p. 40), uma vez que a Escola Unitéria ou de
formacao humanista deve “assumir a tarefa de inserir os jovens na atividade social, depois de
té-los elevado a um certo grau de maturidade e capacidade para criacdo intelectual e pratica e a

uma certa autonomia na orientacao e na iniciativa” (Nosella, 2012, p. 36). Dessa feita, a inser¢ao
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do jovem na vida produtiva deve ocorrer perante uma matura¢do, uma compreensdo da

realidade, a fim de ndo degradar o proprio meio natural e social existente.

4.3.2  Elite, hegemonia e cultura

Este ¢ um aspecto do que hegemonia significa na pratica: “o poder de determinar as
regras que estruturam e determinam como as lutas devem ser travadas” (Crehan, 2010, p. 227).
A hegemonia determina quem esta abaixo e o modo da submissdo por classes sociais
desvalorizadas ou mesmo subalternizadas.

Visdo critica de Gramsci sobre cultura subalterna e a necessaria superagdo da
perpetuacdo desta dominagdo (Crehan, 2010, p. 228), ocorrera a partir da compreensao da
emancipagao do homem pela educagdo e pela cultura, embora tenhamos a escola, em sua
amplitude, como protagonista na formacdo e elabora¢do dos intelectuais nos varios niveis e
outros organismos promotores da “alta cultura” (Nosella, 2012, p. 19). Ou seja: a0 mesmo
tempo que a escola deve e pode promover uma inser¢cdo, a escola também promove a

continuidade da hegemonia.

Para Gramsci, as culturas — oriundas de diversos paises e localidades — sdo o resultado
final de historias concretas, e sdo sempre entidades fluidas e versateis (Crehan, 2010, p. 231,
tradugdo nossa). Por isso, elas deveriam ser consideradas como ponto de partida nos processos
de aprendizagem, e ndo como uma etapa final. Dessa forma, a cultura conferiria desde o

ingresso dos estudantes a possibilidade real de escolhas e apropriagdes.

Nesse sentido, a compreensdo dialética das realidades sociais e culturais seria uma
proposi¢cdo extremamente enriquecedora para a formacgao dos alunos nos cursos integrados,

ampliando sua capacidade critica e autonomia.

Pensando em uma educa¢@o emancipadora, voltada para a sociedade e para a grande
massa produtiva, ¢ fundamental considerar “os elementos da nova cultura emergente de modo
a tornar a classe trabalhadora mais conforme ao seu tempo e, de forma simultanea, apta a
construir coletivamente novas relagdes sociais de natureza mais humana e igualitaria” (Martins;

Neves, 2013, p. 348).

Esse aspecto deve ser um elemento-chave para a emancipagao das classes subalternas,
por meio da compreensao e do desenvolvimento de uma cultura — tanto educativa quanto

presente nas praticas sociais — que esteja alinhada as proprias relagdes sociais, buscando,
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assim, uma sociedade mais justa para todos e todas.

Devemos compreender a cultura como um bem universal, embora exista uma critica
contundente ao fato de que, historicamente, a cultura tem sido um “privilégio de uma sociedade
de classes” (Vieira, 1999, p. 57-58). Essa critica se evidencia no relativismo atribuido ao valor
das praticas culturais, onde, por exemplo, as musicas de concerto, executadas por orquestras
sinfonicas, sdo tradicionalmente apreciadas pela elite — a chamada ‘alta sociedade’ —
enquanto as musicas e cangdes populares sao ligadas as classes populares ou camadas mais

baixas da sociedade.

Essa distingdo revela que “a cultura é um espaco de dominagao, pois agdes no campo
da cultura afetam o modo de vida e consolidam determinados principios e valores que podem
perpetuar todo um processo de direcdo ¢ dominio” (Martins; Neves, 2013, p. 347). O exemplo
das orquestras sinfonicas no Brasil ilustra bem a persisténcia dessa dominagdo social,

traduzindo-se em exclusdo cultural real.

Assim, hd uma luta social no &mbito da organizacao da cultura, que produz “os produtos
culturais e os processos de formagao, seja das elites intelectuais ou dos de baixo” (Vieira, 1999,
p. 63). Nesse sentido, os produtos culturais das classes populares, especialmente no contexto
educacional dos Institutos Federais, podem e devem ser agentes de transformagdo. A cultura
das classes subalternas se manifesta como uma cultura coletiva e uma vontade antagonica a das

classes dominantes (Del Roio, 2007, p. 70).

Dessa forma, as praticas educativas em musica, por exemplo, devem reconhecer a
coexisténcia e o didlogo entre a musica da elite e a musica popular, enquanto manifestagoes
culturais que, juntas, contribuem para a recomposi¢do e reorganizacao da vida material e
cultural. Isso pode funcionar como uma forma de resisténcia as classes dominantes (Del Roio,
2007, p. 70-71). Para nos, docentes de Arte-Musica, essa compreensdo da realidade social e
cultural — da elite e das classes subalternas — ¢ fundamental para construir uma educagao

pautada na cultura, em que todos e todas possam dialogar e construir sentidos coletivos.

4.3.3  Os intelectuais e a alta cultura

A cultura e as classes sociais se relacionam entre si e, de forma pontual, apresentam-
se dentro da producdo social de subsisténcias econdmicas. Empresarios e intelectuais, na

organizacdo da sociedade e de novas culturas, possuem funcdao essencial na producgdo



93

econdmica, politica e social (Nosella, 2012, p. 15), e a escola, na atualidade, ndo deve fugir

desse debate.

A atividade intelectual participa do conjunto geral das relagdes sociais, distinguindo-se
do trabalho manual, que também exige qualificagdo técnica (Nosella, 2012, p. 18), para o
desenvolvimento da mais-valia, inclusive na area cultural, pois a mercantilizag¢ao e os arranjos
produtivos sdo organizados para tal fim. A cultura, portanto, ndo escapa a essa logica
econdmica, e a formacao desses intelectuais ocorre também na escola, ainda que, idealmente,

com ampla consideragdo das realidades sociais e produtivas.

A responsabilidade dos intelectuais organicos e a promog¢do de uma formagao social
igualitaria, sob os aspectos econdmicos, sociais, politicos e culturais (Martins, 2011, p. 143),
devem ser principios centrais na formacdo dos jovens, na perspectiva da Escola Unitaria.
Contudo, o que observamos na pratica ¢ a segregacao e a construgdo de um discurso distorcido
da realidade — um verdadeiro dominio econdmico sobre o que ¢ culturalmente valorizado ou

desvalorizado, separando a cultura das elites da cultura dos ‘de baixo’.

Mais grave ainda € constatar que a cultura dos ‘de baixo’ €, na verdade, a mais rentavel
economicamente. E nesse contexto que os intelectuais assumem um papel crucial na formagio
do consenso — como criadores, mediadores e multiplicadores da opinido publica (Nosella,
2012, p. 30) — sendo os responsaveis pela formagao e valorizagao das percepgdes acerca dessas
diferentes culturas.

A visualizagdo da figura do intelectual estd imbricada no conceito de hegemonia e a
sociedade civil ¢ portadora dos arranjos sociais a ela submetidos. A cultura ¢ um meio e
contingente da hegemonia (Nosella, 2012, p. 31), diante das possibilidades do alcance de
determinadas produgdes culturais monetizarem de forma mais rentavel um mais valor para as
elites, esquecendo, contudo, que operarios € camponeses — € aqui vamos compreender como a
nossa classe trabalhadora — da mesma maneira, sdo receptores criticos da cultura e produtores
de conhecimento, uma vez que “todos sao cultos por qué participam da vida” (Vieira, 1999, p.
59). O que ocorre, todavia, ¢ a desvalorizagdo de um grupo — os trabalhadores, em detrimento
de uma elevagdo ou valorizacdo extrema de uma elite, permitindo haver nesse sentido uma
subalternizacdo destes ‘de baixo’.

Tratando ainda das fontes ou constru¢ao da obra de um intelectual como fonte historica
e compreendé-la como um produto cultural historicamente determinado (Vieira, 1999, p. 54),

seja esse intelectual da elite ou da classe trabalhadora, ¢ plausivel perceber o complexo mundo
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cultural, a partir dos “numerosos graus verticais da escola” (Nosella, 2012, p. 19). Verifica-se,
pois, que essa escola forma individuos, tanto para a elite, para a classe dos intelectuais, quanto
para a classe trabalhadora, sendo estes, talvez, a maioria dos atuantes em atividades manuais.
Porém, seria mais conexo e prudente reconhecer em ambos, elite e trabalhadores, o devido valor
dos produtos culturais.

Sendo assim, praticas culturais e politicas que contribuem para uma reforma intelectual
e moral das classes trabalhadoras (Martins; Neves, 2013, p. 348) devem contribuir para uma
escola mais justa, mais ampla em suas propostas de acdes educativas. Neste sentido, a Escola
Unitaria em Gramsci € a mais completa, reconhecendo que a relagdo entre os intelectuais e o
mundo da produgdo ocorre de forma mediatizada, a partir das superestruturas no tecido social,
vindo de baixo para cima (/bid, 2013).

A alta cultura, compreendida a partir de uma formagao realizada na escola e sua
participagdo social, promove a elite e suas subjuga¢des, desfavorecendo as classes subalternas.
Em outras palavras, ela favorece a manutengao da hegemonia e a dominagao sobre essas classes
nominadas subalternas. “A pratica escolar reproduz majoritariamente as praticas culturais
dominantes na sociedade” (Martins; Neves, 2013, p. 357). Felizmente, ¢ possivel acreditar e
reconhecer na Escola Unitaria, conforme a perspectiva de Gramsci, uma alternativa para
modificar essa equivocada dominacdo, que refor¢a a ideia da existéncia da alta cultura em

contraposi¢ao a cultura dos ‘de baixo’.

4.3.4 Cultura, trabalho e a produgdo material

De acordo com o capitulo dois desta Tese, um dos objetivos do curriculo integrado ¢
a formagdo do ser humano integral em suas subjetividades. A integragdo, a preparagdo para o
trabalho e o acesso a vasta cultura humanista (Nosella, 2012, p. 32) ¢ um caminho longo, porém,
construido a muitas maos e bragos, tendo os docentes de Arte-Musica dentre esses membros
constitutivos e colaboradores na formagdo de individuos aptos e preparados para a vida
produtiva.

Mesmo na escola, a ampliagdo e formacao da categoria dos intelectuais ¢ justificada
pelas necessidades sociais de producao (NOSELLA, 2012, p. 22), embora tenha o reconhecido
papel e justificativa na formagdo para o trabalho manual, conforme ja exposto no topico
anterior. O ensino e a preparagdo para o trabalho, com disposi¢do de possibilidades de
atividades culturais e de trabalho cientifico, como nos mostra Manacorda (2007), indica o
compromisso real que a escola propositora do curriculo integrado tem com a sociedade. Nesse

contexto, os Institutos Federais tém um compromisso significativo e grande, tendo as praticas
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culturais como uma possibilidade para a formagdo dos jovens em suas proje¢des humanas e
sociais.

Discutir que a sociedade pode ser modificada a partir da transformagao social pela
Educagdo ¢ um pressuposto advindo de um compromisso refletido através da base marxista.
“Gramsci acreditava que o mundo pode ser transformado e a educacdo e a cultura podem ser
causa e efeito dessa mudanca” (Nosella, 2012, p. 25). Isto permite, na mesma linha de raciocinio
do autor, discorrer e reconhecer que a producao da existéncia, ciceroneada pelo trabalho,
permite o desenvolvimento de reflexao a respeito do sentido da cultura e da escola, sendo esta
Escola Unitaria, a qual, para Gramsci, para além da cultura geral, humanista e formativa, ¢ uma
escola que equilibra o desenvolvimento da capacidade de trabalhar manual e intelectualmente
(Nosella, 2012), reconhecendo, portanto que € uma escola na qual a cultura que baliza e
uniformiza tanto intelectuais quanto trabalhadores manuais.

As atividades culturais enquanto atividades humanas, for¢as produtivas e enquanto
acdes no campo politico e social, como nos apresenta Martins ¢ Neves (2013), enfatizam a
poténcia da cultura na formacdo humana, articulando o conhecimento com as realizagdes
pessoais e profissionais dos nossos estudantes. Para Gramsci, “a cultura urbano-industrial, de
natureza cientifico-tecnologica, propiciou o surgimento de uma relagdo mediatizada entre
educagdo e producdo da vida, exigindo uma nova estruturagdo da escola” (Martins; Neves,
2013, p. 353), denotando assim a necessaria maturidade dos docentes em ver nessa nova escola,
a nossa escola atual, o compromisso e as relagdes com a vida cotidiana e a devida preparacdo
para vida produtiva.

Pensando na vida produtiva e numa formacao para a vida social, podemos questionar
a cultura como um elemento propositivo ou apenas na sua subjetivacao? De acordo com Vieira
(1999), temos que o:

Ideal desinteressado de erudicdo das boas artes — ‘incluindo a musica’ —
representou historicamente as possibilidades, as necessidades e os limites de
uma sociedade na qual o conceito e os conteidos da cultura refletiam as
enormes diferenciagdes sociais, particularmente a diferenciacdo no que tange
as funcdes produtivas (Vieira, 1999, p. 62).

Novamente, vemos a cultura como um divisor de 4guas, mas, na mesma medida, um
referendo das diferentes formas de produgdo, dentre possibilidades de contribuir na
emancipag¢ao humana, noutro momento em perpetuar a continuidade de uma hegemonia que
diz o que sdo as ‘boas artes’ e suas proposi¢cdes. Conforme nos mostra Vieira (1999), a

concepgdo de cultura com um papel social, articulado a determinada forma de vida, supondo

uma determinada forma de produzir e distribuir riqueza social, nos da multiplos respaldos para
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compreender a cultura como mantenedor de praticas hegemonicas, focalizar no mais valia e,
ainda, julgar qual a cultura mais importante e a menos importante.

Importante destacar e reconhecer que diversas sociedades produzem os horizontes
culturais — cultura presente em multiplas ambiéncias ou ainda, ‘ambiéncias culturais’, como
familia, trabalho, regido e localidades, classes sociais, religido, entre outras e “a cultura de uma
época ¢ o resultado do embate e da interacao das concepgdes de mundo” (Vieira, 1999, p. 62),
0 que mostra justamente as proposi¢des € maturagdo da cultura nos diversos contextos, tendo a
luta social, no ambito da organizac¢do da cultura. Isso gera “os produtos culturais e os processos
de formacdo, seja das elites intelectuais ou dos de baixo”, prevalecendo os produtos mais
usualmente considerados como obras culturais, sendo a musica um deles, tudo que “perpassa o
mundo da producdo” (Vieira, 1999, p. 63, 64). A producdo material, mesmo vindo de uma
instancia imaterial, estd no bojo da mais valia e, podemos assim compreender os processos de
mais valia como configurados nesta teia, a qual pertence a elite e a classe trabalhadora.

A cultura deve ser compreendida como forma de libertagdo da classe trabalhadora das
amarras ¢ submissoes da elite? “As mudangas nas relagdes produtivas repercutem nas ideias e
valores humanos, por isso sdo efetivadas na vida social e cultural” (Martins; Neves, 2013, p.
344), portanto, cabe ndo somente a escola, mas a toda a sociedade uma mudanca no pensamento
por uma cultura de respeito ao outro, a producao do outro, da criacao do outro, a partir da escola

e a partir das relagdes com o modo de vida e produ¢ao material de toda uma sociedade.

4.4 Cultura, Marxismo e suas proposi¢oes no Curriculo Integrado

“O trabalho ¢ a fonte de toda a riqueza e de toda a cultura” (Marx, 2010, p. 128). Essa
frase de Karl Marx poderia resumir toda a nossa reflexdo no esbogo deste capitulo. Mostra a
forca da cultura no setor produtivo, tendo um leque imenso de reflexdes nas vérias areas do
conhecimento, sobretudo nas Artes.

Marx, ainda, diz que se o trabalho isolado cria valores isolados de uso, ndo cria riqueza
e nem cultura (Marx, 2010), mostrando, portanto, a necessaria coletividade para as efetivas
acdes culturais e o envolvimento com os processos produtivos a partir dos arranjos produtivos
locais.

Devemos questionar a hegemonia de conhecimentos dominantes diante da diversidade

dos saberes populares ja consolidados e amplamente reconhecidos, pois:

O debate sobre e a busca pela diversidade nos leva a questionar a hegemonia
de conhecimentos e saberes que, consolidados por culturas dominantes,
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promovem e legitimam exclusdes e assassinatos, fisicos e simbdlicos, que nao
podem ser mais aceitos no mundo multicultural que caracteriza a sociedade
contemporanea (Queiroz, 2017, p. 100).

Ainda, permanece a provocagao:

Essas exclusdes e assassinatos geram, ainda hoje, no campo da musica,
preconceitos ¢ dominagdes de repertorios e modelos de ensino canonicos,
baseados, sobretudo, na imposicdo da cultura musical erudita europeia sobre
outras formas de expressdo musical, estabelecendo hierarquias que, durante
muito tempo, marcaram, de forma absoluta, a educacdo musical brasileira
institucionalizada (Queiroz, 2017, p. 100).

Desenvolver um combate as questdes contra-hegemonicas € uma missao a cumprir,
como no exemplo de projetos descoloniais desenvolvidos em outras partes do globo, como da
Nova Zelandia, com os indios da América, entre outros, projetos estes registrados perante as
subjetividades destes povos, materializados pela “expressdo artistica, na cultura popular, na
comunica¢do de massa, etc.” (Mignolo, 2008, p. 304).

Existem, ainda, alguns privilégios de uma musica sobre outra — musica erudita sobre

a musica popular e de um musico sobre o outro, pois:

Existem relagoes de autoridade e hierarquias internas dentro da organizagio
familiar que, em alguns casos, contribuem para impor determinado estilo
musical, construindo uma pseudoidentidade cultural. Isso pode ser visualizado
em praticas sutis quando um determinado estilo ou artista é privilegiado em
detrimento de outro, como também nas rotineiras discussdes que confrontam
musica erudita e musica popular (Souza, 2013, p. 55).

O curriculo integrado ¢ protagonista de diversidade e de formag¢do humana — a cultura
e a compreensdo das realidades sociais locais como elementos fundamentais para o trabalho
docente participa na difusdo da cultura humanista no ambito da classe operaria (Vieira, 1999,
p. 57), contribuindo para a emancipa¢do humana. Nesse sentido, a formac¢ao humana, a cultura
e a formagdo para o trabalho enquanto componentes para uma formacdo integral — a
transformagao da realidade material — sdo compreendidos enquanto um empreendimento da
formagao moral.

“A indissociabilidade entre educacao politica e educagdo escolar impossibilita a ideia
de uma separacdo entre escola e pratica cultural e social” (Martins; Neves, 2013, p. 357). Existe
uma loégica da producdo do conhecimento a partir da cultura, que permite “reconhecer as
diferencas culturais, os diversos modos de situar-se diante da vida, dos valores, as varias logicas
de produgdo de conhecimento etc.” (Candau, 2008, p. 47). E possivel discutir a cultura dentro

do sistema de producdo, considerando as particularidades sociais e as peculiaridades que sao
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objeto de participacao.

No campo da musica, ha a existéncia de um ensino que, por extensio, sustenta uma
“educacdo musical ainda reduzida a transmissao de conceitos técnico-musicais, muitas vezes
descontextualizada de seu valor e relagao cultural” (Souza, 2013, p. 5). Isso evidencia a falta
de sensibilidade, por parte de alguns docentes de Arte-Musica, em observar os contextos € as

inter-relagdes com a cultura e o fazer social dos estudantes. Dessa forma, pois:

Nesses espacos, ainda que ocorram experiéncias que contemplem a
diversidade musical e cultural, tanto local quanto do aluno, o que prevalece ¢
0 ensino musical numa visdo eurocéntrica, sem relagdo com os aspectos
socioculturais que o envolvem (Souza, 2013, p. 55).

Isso evidencia claramente que a hegemonia no ensino de Musica permanece, o que
revela uma falta de compromisso, sobretudo diante da diversidade cultural rica e plural que
possuimos. Dessa forma, a cultura, as manifestagdes sociais ¢ a formagdo humanistica se
apresentam como propositoras de um curriculo integrado, comprometido com a transformacao
e a evolucdo da realidade do estudante. Sdo muitos os contextos sociais nos quais as
manifestagdes culturais que t€ém a musica como objeto sao plausiveis de observacao e analise,

tanto para pesquisadores quanto para docentes de Arte-Musica. Segundo Arroyo (2004):

Grupos culturais tradicionais; grupos urbanos, escolares e ndo escolares;
cenarios fortemente vinculados a tradigdo da musica europeia de concerto;
cenarios vinculados as musicas populares; o papel das tecnologias atuais,
como a internet, € nem tao atuais, como a televisdo, na aprendizagem musical
(Arroyo, 2004, p. 26).

Esses espacos, portanto, trazem para o debate a importancia da musica dentro das
manifestagdes e acdes culturais, sendo importante reconhecer as praticas musicais dos jovens,
a forma que partilham, “consomem” os materiais musicais, as situagdes vividas, como nos
mostra Souza (2004), permite assim o estabelecimento de desafios para observar a importancia

dessas praticas musicais enquanto praticas culturais e sociais. A autora nos apresenta as praticas

musicais € 0s jovens enquanto protagonistas destes contextos:

Pois ¢ no lugar, em sua simultaneidade e multiplicidade de espagos sociais e
culturais, que estabelecem praticas sociais e elaboram suas representacdes,
tecem sua identidade como sujeitos socioculturais nas diferentes condi¢des de
ser social, para a qual a musica em muito contribui (Souza, 2004, p. 10).

Isso torna-se fundamental para o aprendizado e para o estabelecimento de um
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relacionamento significativo com a cultura, ndo bastando, portanto, seguir apenas um livro ou

uma metodologia especifica de ensino-aprendizagem em Musica, mas sendo necessario:

a forma como a musica se concretiza no livro didatico, nas aulas de teoria e
solfejo, muitas vezes nega outras formas de aprendizagem, capazes de
relacionar aquelas experiéncias multiculturais vividas no cotidiano ao
conhecimento da escola, estabelecendo um didlogo entre os sujeitos do
processo ensino-aprendizagem (Souza, 2004, p. 11).

Em outras palavras, a negagdo do debate e releitura das realidades socioculturais em
sala de aula ¢ um verdadeiro desrespeito as culturas e a diversidade social; € negar o trabalho
da compreensdao do aluno sobre sua realidade concreta, perdendo-se, assim, oportunidades
imensas de fazer com que o estudante possa discutir, compreender e tentar trabalhar sua propria
realidade e contexto.

Na escola atual, hd uma profunda crise de tradigdo cultural e interesses praticos
imediatos (Nosella, 2012, p. 48), e se faz necessario, por parte do Docente de Arte-Musica, uma
selecdo curricular a partir dos contextos dos estudantes, ndo se baseando apenas nos
conhecimentos da Musica Erudita de base europeia.

Segundo Pereira (2014, p. 96), “a selecdo curricular operada nas escolas pressupde
experiéncias culturais prévias, trazidas pelos alunos de sua vivéncia familiar e cotidiana”,
mostrando a importancia da valorizacdo da vida cotidiana nos contextos particulares e pessoais
dos nossos estudantes, pois traz para o centro da aula de musica as vivéncias culturais e as
partilhas, ao passo que, sem desmerecer as praticas musicais consolidadas da Musica Erudita,
perfaz um significado muito grande, a contextualizacdo, a partir da realidade concreta, bem

como pela riqueza cultural existente em nosso Brasil.

Devemos basear e referendar as praticas docentes em Arte-Musica em um futuro
pautado na nog¢ao cultural de Antonio Gramsci, estimulando a criacdo e a inovagao, diante da
“possibilidade historica que requeria a afirmacao de um fato politico” (VIEIRA, 1999, p. 60).
Essa, portanto, ¢ a maxima que resume nosso trabalho e provocagdes neste capitulo. Assim,
uma pratica docente em Arte-Musica que reconhega a interlocu¢do da cultura junto a uma
formagdo politica imbricada nos arranjos produtivos locais possibilita um trabalho
enriquecedor, a partir da diversidade social e das realidades em que se encontram os diversos

campi dos Institutos Federais.

Para finalizar, apresentaremos o conceito de capital cultural, discutido por Bernabé e

Andrau (2017, p. 50) e inicialmente desenvolvido por Bourdieu (1986), que aponta que esse



100

capital cultural:

Agrupou as informagdes que o ser humano ‘armazena’, que o ser humano (e
sua cultura) produz, e o que torna o ser humano capaz de desenvolver uma
profissdo qualificada. Todos eles, Capitais Intelectuais resultantes de
processos educacional, formativo e instrutivo; que, no caso da atual Sociedade
do Conhecimento, sdo muito marcadas pela tecnologia, pelas redes sociais e
por uma cada vez mais globalizante onde a economia prevalece, marca e
decide os caminhos a seguir continuar na produgdo (intelectual ou nao)
(Bernabé; Andrau, 2017, p. 50, tradugdo nossa)

Nao podemos deixar de apresentar os impactos e influéncias sofridos pelos sistemas
educativos, pois “o sistema educacional ¢ muito afetado por ser o principal transmissor de

valores culturais” (Bernabé; Andrau, 2017, p. 50, tradugao nossa).

Quais sao as implicagdes da cultura e das humanidades na formag¢ao em instrumento
musical? A importancia da cultura e da musica em uma formagao humanistica em musica deve

reconhecer:

A Sociedade do Conhecimento, entendida como uma sociedade técnica mais
consciente das realidades cientificas ¢ da importancia dos seus avangos,
acabou por relegar os elementos ao esquecimento ou a uma presenca (e
importancia) insignificante que justamente permitem denominar-se
sociedade: Arte, Musica, Ciéncias Sociais. Sdo estas disciplinas que levam os
alunos a tomar consciéncia do seu ‘eu’ como gente, do seu ‘eu’ social, do seu
“eu” cidadao e solidario, do seu ‘eu’ cultural, o ‘eu’ que precisamente faria a
sociedade evoluir por caminhos de paz e respeito intersocial” (Bernabé;
Andrau, 2017, p. 57, tradugdo nossa).

Referendamos aqui o devido respeito as diferengas culturais, como discute Candau

(2008):

Colocar a énfase no reconhecimento da diferenga e, para garantir a expressao
das diferentes identidades culturais presentes num contexto, garantir espagos
em que estas se possam expressar. Afirma-se que somente assim os diferentes
grupos socioculturais poderdo manter suas matrizes culturais de base (Candau,
2008, p. 50 e 51).

A identidade cultural ¢, pois, um ponto forte nas realidades do Brasil, mostrando os
tragos marcantes que possuimos. E potente, diante dos arranjos produtivos, usar e reconhecer a
cultura, dentro de praticas culturais nas salas de aula, e, por fim, como elemento da formagado

social para o trabalho.



INTERLUDIO MUSICAL

Assista a um interladio

Intermezzo — Cavalleria Rusticana (Mascagni)
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(https://www.youtube.com/watch?v=yrm2v46ScXI)

Chegamos até aqui. Nossa aventura académica continua de maneira a trazer elementos
que visam contribuir para a area do Ensino da Musica, nominalmente chamada de Educacao
Musical, através de um percurso pessoal do pesquisador em questdo. Mas, por que chamamos
esse momento de “Interludio”? Vamos 14!

O interludio, também chamado de Intermezzo, em italiano, segundo Sadie (1994) no
Dicionario Grove de Musica, ¢ um momento musical de execucao que ocorre entre dois atos,
duas cenas musicais, como em uma Opera, por exemplo. Neste momento, 0s musicos
instrumentistas executam algo suave, leve, para reflexdo, deleite de uma plateia, principalmente
pelo fato de haver um tempo de troca de figurinos, de cenarios, a fim de que os atores e cantores
liricos possam modificar a atmosfera visual entre esses atos e, dai, os musicos serem
expressivos neste momento.

De forma leve, apresento como interlidio um pouco de minha trajetoria novamente.
Vindo do segundo movimento desta obra — a trajetoria deste pesquisador — quando dei uma
“pausa”, tratava de minha conclusdo do Mestrado em Musica, ingresso como Professor
Substituto no Instituto Federal da Paraiba - IFPB e minha inser¢do como Docente do quadro
efetivo do Instituto Federal do Rio Grande do Norte - IFRN, tudo isso entre os anos de 2010 e
2012. Tudo muito répido, sem pausas, € o inicio deste interlidio vai mostrar o porqué.

No inicio de minhas atividades no IFRN, trazia muitos materiais elaborados para
trabalhar em sala de aula, embora houvesse também atuado em prefeituras, lecionando Musica
no Ensino Fundamental 2, a época, 5 a 8 séries; em conjunto atuei como Professor Substituto
no IFPB entre os anos de 2010 e 2012, portanto, criando experiéncias e levantando materiais
de trabalho. Periodo muito rico e propositor de situacdes que me ajudaram a crescer como
pessoa e profissional docente.

Posso dizer que minha entrada no IFRN foi marcada por um avivamento e
fortalecimento em meu habitus no que se refere ao Ensino, Pesquisa e Extensao, sendo esta
ultima, a Extensdo, minha mola propulsora até os dias de hoje. Foi na Extensdo em Musica,
ministrando canto coral, teclado, piano, fundamentos da escrita musical, conhecido mais como
“teoria musical”, solfejo, percep¢ao, flauta doce, onde pude trabalhar com a comunidade
interna, alunos e servidores do IFRN, e a comunidade externa, pessoas nao vinculadas
academicamente com a institui¢do, mas, que em momentos como estes, podiam vir, participar
e fazer uma inscri¢do para participar destas atividades.

Isso para mim era minha calmaria, meu interludio, ja que atuava com aulas prazerosas
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de Arte-Musica no Ensino Integrado, em cursos como Administragdo, Alimentos, Quimica,
Informatica, e, também com Metodologia Cientifica nos cursos superiores ¢ Seminarios de
Iniciacdo a Pesquisa nos niveis médio e superior. Trabalhar com a Musica, na Extensao do
IFRN, era meu Intermezzo, meu momento entre cenas em que podia e posso até hoje me deleitar.
Entre uma aula e outra, Extensdo e aulas no Superior ou Integrado, sempre brinco com meus
alunos e minhas alunas dizendo: “eu, me cansar, nem pensar!”.

Digo com énfase aqui: com este meu interlidio, em formato de capitulo metodologico,
posso mostrar uma leveza que estou vivenciando neste momento, assim como nas minhas
praticas na Docéncia da Musica, da Metodologia, da Iniciagdo a Pesquisa, quanto na Extensdo
com a Musica e com a comunidade, a qual AMO (!). Sigamos, assim, para mais uma aventura,

em formato de mais um capitulo desta Tese.

5 MARCO TEORICO-METODOLOGICO DAS REPRESENTACOES SOCIAIS E
0OS DISPOSITIVOS TECNICOS PARA O LEVANTAMENTO DOS ACHADOS
DA PESQUISA

Nesta se¢do, iremos abordar algumas bases que sustentam e discutem as
Representagdes Sociais e o Nucleo de Significagdo, oferecendo suas interfaces metodoldgicas
para a Epistemologia do Materialismo Historico-Dialético, a qual ¢é a base reflexiva desta

investigacdo. A Teoria das Representacdes Sociais € o Nucleo de Significagdo apresentam
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importantes construgdes para o debate e discussao da Dialética Marxista, pois envolve questdes
da diversidade presente nas realidades concretas e suas culturas.

Necessario se faz trazer para este debate a importancia da Ciéncia, e suas finalidades
sociais, principalmente na compreensao das realidades e o levantamento de dados e questoes
sociais para solugao de conflitos, entendimento de fatores preponderantes, causas de problemas
e o devido debate pela academia cientifica junto as autoridades constituidas com vistas as
devidas resolug¢des dos problemas e inquietagdes ante estes conflitos e subjetividade humana.
E, portanto, indispensavel a compreensdo da sociedade enquanto totalidade, como nos mostra
Santos (2002), reconhecendo essa discussdao enquanto um “conhecimento totalizante [o qual] é
um conhecimento da ordem sobre o caos” (Santos, 2022, p. 26), sendo assim fundamental para
a Ciéncia e Academia fortalecer o debate com as questdes principais que estdo presentes nas
totalidades das relagdes e estruturas sociais, principalmente pela subjetividade humana.

E importante, na mesma dire¢do, discutir e se apoiar na reflexdo da importancia da
Ciéncia para a compreensdo da totalidade em algumas reflexdes de Vygotisky (1927), ao
apresentar que ‘“a ciéncia, nessa perspectiva, deve ter como pedra angular a ideia da
inseparabilidade do l6gico, da base material, da dialética e do historico” (Aguiar; Ozella, 2006,
p. 224). E imprescindivel, no nivel desta investigagdo, levantar elementos e questdes dos
professores de Arte-Musica sobre o curriculo integrado, a partir de suas visdes sobre o texto
escrito nas ementas deste curriculo e a materializacao, a pratica diaria com os estudantes; € iSso
encontra-se nesta confluéncia entre o prescrito, a base material, a dialética e a historia,
principalmente verificando as realidades vividas por estes docentes no chdo da escola.

Concluindo ainda de forma ndo conclusa este introito, ndo se deve perder de vista um
dos alvos primordiais da Ciéncia que € a emancipagao humana, tendo em vista a obten¢ao do
conhecimento. Santos (2002) nos orienta a reflexdo diante do projeto de modernidade
vivenciado por nds. Ele nos indica a distin¢do entre conhecimento-regulagdo e o conhecimento-
emancipagdo, ambos partindo dos pontos de ignorancia e do saber, sendo o primeiro quanto a
designacdo do caos e da ordem e o segundo pelo colonialismo e a solidariedade,
respectivamente (Santos, 2002, p. 29), mostrando que essa constru¢ao do conhecimento por nos
estd instalada em um complexo muito amplo de rela¢des, dadas as diversidades sociais
presentes nas totalidades e suas particularidades.

Portanto, sejamos conscientes do nosso papel, como pesquisadores, educadores,
enquanto seres propositores de provocagdes necessarias a emancipa¢ao humana, reconhecendo
nosso inacabamento e inconclusdo enquanto individuos em constante processo de construcao,

como apresentado pelo célebre Paulo Freire (1996), pois se faz necessario:
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Pensar um pouco sobre a inconclusdo do ser que se sabe inconcluso, ndo a
inconclusdo pura, em si, do ser que, no suporte, ndo se tornou capaz de
reconhecer-se interminado. A consciéncia do mundo e a consciéncia de si
como ser inacabado necessariamente inscrevem o ser consciente de sua
inconclusdo num permanente movimento de busca (Freire, 1996, p. 57).

Assim, ao reconhecermos nossa permanente constru¢do social, afetiva, ontoldgica e
humana, precisamos nos conscientizar da importante tarefa a qual estamos imbuidos:
transformar e possibilitar que a sociedade alcance um autoconhecimento de si mesma, de sua
cultura e de suas subjetividades, diante da inconclusdo que constitui todo individuo. Esta

pesquisa, entre suas motivagdes, encontra nessa maxima uma de suas razdes de ser.

Sigamos agora para a discussdo do nosso arsenal metodologico.

5.1 Representacdes Sociais: concepcio tedrico-metodologica

Neste topico, serdo abordadas as principais concepgdes que constituem as bases das
Representagdes Sociais - RS e sua importancia para a pesquisa em Educagdo Profissional e
Educagao Musical, tendo o Curriculo Integrado como elemento observado. O porqué da escolha
das RS enquanto concep¢dao metodologica para a presente pesquisa ocorre diante do fazer
coletivo que as praticas musicais exigem, materializadas pelos curriculos oferecidos, sem
esquecer de nossas bases filosoficas advindas do Materialismo Historico-Dialético, o que torna
esta uma aventura fantéstica para a colaboragao e contribuicao para uma Educacdo Profissional
Musical.

De forma inicial, podemos dizer que as Representagdes Sociais buscam estudar o
humano, tanto pela significacdo do seu fazer, ante aos seus objetivos, quanto aos objetos e
situacdes observaveis. Moscovici (2015) nos mostra que “quando estudamos Representacdes
Sociais, nos estudamos o ser humano, enquanto ele faz perguntas e procura respostas ou pensa
e ndo enquanto ele processa informagao ou se comporta” (Moscovici, 2015, p. 43). Vemos uma
movimentagdo, sentidos partilhados, questionamentos e direcdes varias do fazer humano,
perante as informagdes e duvidas sendo trabalhadas.

O ilustre pesquisador segue na mesma dire¢do, mostrando a sociedade pensante a ser
observada e compreendida, através das formas de comunicagao, das partilhas, sejam de objetos,
crengas, ideologias e outras formas nos e nas quais as interagdes sociais devem ser observadas

enquanto pano de fundo (Moscovici, 2015). Assim, nas palavras e discussdo inicial, este autor
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nos provoca potentemente a refletirmos na medida em que as pessoas e grupos nao sao simples
receptores, passivos de informagdes, mas a maneira como se comunicam, as suas proprias
representacdes desenvolvidas na solugdo das questdes pertinentes a eles e elas, sdo, sim,
concepgoes desenvolvidas e colocadas por tais grupos (Ibidem).

Vamos agora discutir o que ¢ Representagdo Social. Para esta pesquisa ¢ nosso

proceder metodoldgico, mas ndo devemos deixar de reconhecer sua cientificidade, pois:

Apresenta a relacdo simbdlica entre o sujeito e o objeto por caracterizar-se
como um fenomeno do pensamento; por abstrair, pensar sobre coisas, criar
teoria sobre coisas como forma de saber que se distingue dos outros por seus
modos de elaboracao e funcdo a que se destina (Santos, 2023, p. 131)

Pertencendo a Psicologia Social, as Representacdes Sociais — RS, enquanto concepgao,
reconhecem que partilhamos o mundo que vivemos uns com os outros, por vezes de forma
convergente, noutros momentos em conflito, mas sempre buscando compreender e administrar
essas partilhas (Jodelet, 2001). De acordo com a autora, € a partir das RS que “podemos nomear
e definir conjuntamente os diferentes aspectos da realidade diaria” (Jodelet, 2001, p. 17), sendo,
portanto, salutar, trazer para a investigagao cientifica a compreensao das trajetorias, das formas
nas quais as partilhas ocorrem, o fazer coletivo, dentre outras relagdes sociais, € isso as RS nos
mostram de forma majestosa. Para a presente investiga¢do, trazemos como concepgao
metodologica esta teoria, a qual permite enxergarmos de forma ampla o nosso objeto de estudo:
o curriculo integrado em musica.

Trabalhamos aqui com a epistemologia da Representacdo Social, a qual, enquanto
teoria do senso comum, reconhece sua “epistemologia popular” diante da dicotomia entre senso
comum e conhecimento cientifico na sociedade moderna da informacao (Santos, 2023, p. 129).
As préticas e acdes do cotidiano residem, portanto, no cerne dessa epistemologia, permitindo
trazer para a cientificidade aquilo que antes era considerado incomum, porém Obvio e
necessario de ser investigado pela academia. As Representacdes Sociais, assim, sdo dindmicas
e constantemente influenciadas pela diversidade dos grupos inseridos em suas realidades

concretas.

Duas questdes das Representacdes Sociais sao fundamentais para toda pesquisa forjada
nesta concepcao: a ancoragem € a objetivacao. Segundo Moscovici (2015, p. 61), “ancorar ¢&,
pois, classificar e dar nome a alguma coisa”. Considerando que trabalhamos na presente
pesquisa com saberes partilhados em forma de palavras acerca do curriculo integrado em

musica, podemos perceber a facilitagdo proporcionada pela ancoragem, especialmente no que
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diz respeito a “interpretacdo de caracteristicas, a compreensdo de intencdes e motivos
subjacentes as agdes das pessoas, na realidade, formar opinides” (Moscovici, 2015, p. 70). Isso

permite um entendimento mais amplo e concreto do pensamento dos investigados.

A objetivagdo, nas palavras do mesmo autor, “une a ideia de ndo-familiaridade com a
de realidade, tornando-se a verdadeira esséncia da realidade” (Moscovici, 2015, p. 71). Ela nos
oferece a oportunidade de trazer para o debate questdes que até entdo ndo pertenciam ao
consenso ou ao concreto do que conhecemos, transformando uma reflexao abstrata em algo
passivel de questionamento e discuss@o. Sao, portanto, “esses dois mecanismos os responsaveis
pela criagdo das Representagdes Sociais, transformando o ndo-familiar em familiar” (Santos,

2013, p. 136), possibilitando assim reflexdes antes inviaveis, sobretudo na area da Musica.

Para concluir esta primeira parte, torna-se salutar apresentar e discutir brevemente a
dinamica e a diversidade das Representagcdes Sociais. Essa movimentagao ocorre diante da
pluralidade e da potencialidade dos objetos, contextos, acontecimentos, da linguagem, das
palavras, da consciéncia, entre outros diversos fenomenos e elementos que compdem 0 universo
social. Segundo Moscovici (2015), ao parafrasear James (1890—1980), esses objetos ndo devem
apenas aparecer para nos, em nossa visao, mas precisam parecer interessantes e relevantes para
serem investigados. Dessa forma, a dindmica das Representagdes Sociais se manifesta na
diversidade, na movimentacao e na importancia atribuidas a esses objetos e fendmenos. Assim,

podemos observar que:

As representagoes de todos passam a ser a de cada um, do nivel consciente ao
inconsciente, estabelecendo assim o fendmeno da representagdo social.
Nesses termos, a TRS se dedica ao estudo do pensamento social na sua
dindmica e diversidade, procedendo de formas diferentes de conhecimento,
assim como de comunica¢do, que serao conduzidas por diferentes objetivos
(Santos, 2023, p. 131).

Os niveis de observagado e reflexdo lancados aos objetos e subjetividades oferecem a
pluralidade de reflexdes condizentes a totalidade observada. Assim, torna-se possivel a
constru¢do de conhecimento, partindo do consciente € do inconsciente, tanto para a Ciéncia
quanto para uma compreensao da realidade vivenciada nos contextos.

Dando continuidade a essa dinamica de observagao dos contextos, partimos agora para

o Nucleo de Significagdo e suas principais caracteristicas contribuintes para a presente pesquisa.

5.2 Nucleo de Significacao, Nucleo Central e Teoria das Representagoes Sociais
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Nesta secdo, apresentaremos as defini¢des de Nucleo de Significa¢do, Nucleo Central
e Teoria das Representagdes Sociais (TRS), bem como suas respectivas distingdes e
caracteristicas. Serao destacados apontamentos especificos referentes as peculiaridades da area
de Musica na Educacao Profissional. Relembramos que a inspiracao filosofica desta tese ¢ o
Materialismo Histoérico-Dialético, enquanto o campo metodoldogico ¢ a Teoria das
Representagdes Sociais, com o apoio do conceito de Nucleo de Significagdo. Portanto, os
elementos aqui discutidos visam evidenciar as principais particularidades que constituem essa

metodologia.

5.2.1 Nucleo de Significa¢do

Um dos objetivos ou tarefas do Nucleo de Significacdo “é apreender as mediagdes
sociais constitutivas do sujeito, saindo assim da aparéncia, do imediato, ¢ indo em busca do
processo, do ndo dito, do sentido” (Aguiar; Ozella, 2006, p. 225).

Sobre o Nucleo de Significacdo, Santos (2023) afirma que ele se constitui como “um
processo dialético e, por isso, foi considerado uma atividade intelectiva que nao pode deixar de
lado alguns principios que ajudam a apreender a realidade como fendmeno em movimento”
(Santos, 2023, p. 37). Retornamos, assim, a dindmica presente na totalidade, observada nas
contradigdes desses contextos, pois o homem, enquanto mola propulsora da sociedade, ¢ o
responsavel por esse processo.

Destacamos, assim, a importancia de reconhecer o homem enquanto ser social e centro

do processo da significacao, pois:

Falamos de um homem constituido numa relagédo dialética com o social e com
a Historia, sendo, a0 mesmo tempo, unico, singular e historico. Esse homem,
constituido na e pela atividade, ao produzir sua forma humana de existéncia,
revela - em todas as suas expressdes -, a historicidade social, a ideologia, as
relagdes sociais, 0 modo de produgdo. Ao mesmo tempo, esse mesmo homem
expressa a sua singularidade, o novo que ¢ capaz de produzir, os significados
sociais e os sentidos subjetivos. Individuo e sociedade vivem uma relagdo na
qual se incluem e se excluem ao mesmo tempo [ndo esquecendo] que
individuo e sociedade ndo mantém uma relacdo isomorfica entre si, mas uma
relacdo onde um constitui o outro (Aguiar; Ozella, 2006, p. 224).

A mediagdo nesse processo ¢ fundamental, pois permite romper com dicotomias,
conforme nos mostra Aguiar e Ozella (2006), tais como “objetivo-subjetivo, interno-externo,
significado-sentido” (Aguiar; Ozella, 2006, p. 225), pois “a categoria mediacdo nao tem,
portanto, a funcdo de apenas ligar a singularidade e a universalidade, mas de ser o centro

organizador objetivo dessa relagdo” (/bid, p. 225).
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O pensamento, a linguagem, o significado e o sentido estdo unidos em relagdo de
mediagdo, ndo sendo entrecruzados ou sobrepostos um ao outro. Para o Nucleo de Significacao,

¢ essencial a verificacdo desta constitui¢do, pois:

Temos, assim, que a relagdo pensamento-linguagem nao pode ser outra que
ndo uma relagdo de mediagao, na qual, a0 mesmo tempo em que um elemento
ndo se confunde com o outro, ndo pode ser compreendido sem o outro, onde
um constitui o outro. O pensamento passa, portanto, por muitas
transformacgdes para ser expresso em palavras, de modo a concluir-se que a
transicdo do pensamento para a palavra passa pelo significado e o sentido.
Dessa forma, podemos afirmar que a compreensdo da relagdo pensamento/
linguagem passa pela necessaria compreensdo das categorias significado e
sentido” (Aguiar; Ozella, 2006, p. 226).

Ao tratar de significado, a atividade, a agdo humana ¢ fator essencial, perante a forca

de transformag¢do humana, uma vez que:

o homem transforma a natureza e a si mesmo na atividade, e ¢ fundamental
que se entenda que esse processo de producdo cultural, social e pessoal tem
como elemento constitutivo os significados. Dessa maneira, a atividade
humana ¢ sempre significada: o homem, no agir humano, realiza uma
atividade externa e uma interna, ¢ ambas as situagdes (divisdo essa somente
para fins didaticos) operam com os significados [reconhecendo que esses]
significados sdo, portanto, produgdes historicas e sociais, referem-se, assim,
aos conteudos instituidos, mais fixos, compartilhados, que sdo apropriados
pelos sujeitos, configurados a partir de suas proprias subjetividades (Aguiar;
Ozella, 2006, p. 226).

O sentido recebe uma tratativa mais ampla e profunda do que o significado. Conforme
apresentado por Aguiar e Ozella (2006), € a partir do significado que se torna possivel verificar
e discutir as areas mais instaveis do ser humano, as quais correspondem aos sentidos. Nesse
sentido, “o sentido ¢ muito mais amplo que o significado, pois o primeiro constitui a articulagao
dos eventos psicologicos que o sujeito produz frente a uma realidade” (Aguiar; Ozella, 2006,

p. 226-227).

Além disso, ha a atividade, a agdo realizada pelos sentidos atribuidos, pois “o sentido
refere-se a necessidades que, muitas vezes, ainda ndo se realizaram, mas que mobilizam o
sujeito, constituem o seu ser, geram formas de coloca-lo na atividade” (Id., ibid.). Segundo os
autores, ¢ fundamental observar essa categoria a partir do materialismo historico-dialético,
principalmente diante do carater contraditorio desse sistema de relagdes, necessario para nossa

observagao ¢ analise.
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Observar os individuos em suas subjetividades, particularidades e singularidades
diante da dialética é fundamental para estabelecer conexdes positivas para compreensdo dos
processos:

A apreensdo dos sentidos ndo significa apreendermos uma resposta Unica,
coerente, absolutamente definida, completa, mas expressdes do sujeito muitas
vezes contraditorias, parciais, que nos apresentam indicadores das formas de
ser do sujeito, de processos vividos por ele (Aguiar; Ozella, 2006, p. 228).

A articulacdo e apreensdo desses sentidos ¢ uma tarefa complexa, conforme apontam
os autores, pois os proprios individuos frequentemente encontram dificuldade em relacionar e
organizar os sentidos que desenvolvem diante da totalidade e dos sistemas de significados
atribuidos as suas praticas, assim como em face das formas subjetivas construidas em seus

processos coletivos de vivéncias e atividades humanas.

5.2.2 Nucleo Central da pesquisa: componente curricular “Musica”

Os estudos sobre Representagdes Sociais - RS, cunhados pelo psicologo romeno Serge
Moscovici (1925 — 2014) e pela psicologa francesa Denise Jodelet (1935), permanecem como
uma concep¢do marcante, presente € necessaria para varias areas do conhecimento,
principalmente nas Ciéncias Humanas. De acordo com Jodelet (2001), a Representagao Social
“¢ uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com um objetivo pratico”
(Jodelet, 2001, p. 22). E, pois, a partir destas partilhas que surge esta construgio de

conhecimento, o que torna possivel trazer para o debate cientifico o incomum e o senso comum.

A partir do desenvolvimento dessa concep¢do, uma contribui¢do importante foi
realizada pelo psicologo francés Jean Claude Abric (1941-2012), que, em 1994, elaborou e
defendeu a Abordagem Estrutural das Representacdes Sociais, na qual apresenta o Nucleo
Central como elemento fundamental das representagoes. Em diversas pesquisas ja realizadas,
que utilizam metodologica e epistemologicamente a Teoria das Representagdes Sociais,
destaca-se o uso da Teoria do Nucleo Central, sobretudo por ser o elemento sustentador da
representacdo, caracterizado por sua consisténcia, permanéncia e resisténcia diante das
memorias e praticas compartilhadas. Isso ¢ afirmado por varios pesquisadores, como Duarte
(2023), Melo (2009), Silva, Melo e Santos (2019), Sousa (2023), entre outros, em estudos que

abordam praticas e questdes docentes.

No que tange as representagdes construidas por professores, observa-se um

compromisso desses profissionais com seus percursos historicos e uma relativizagdo de suas
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vivéncias, pois percebe-se que:

Os professores, por sua vez, engajam-se em um processo de apropriacdo das
significagdes historicamente construidas pela sociedade, adaptando-as as suas
necessidades e particularidades psiquicas. Essas representacdes sociais sao
incorporadas ao seu pensamento cotidiano, permeado por aspectos culturais,
cognitivos e valorativos (Duarte, 2023, p. 79).

Assim, o cotidiano, as totalidades, as experi€ncias e outros aspectos experienciados
por docentes trazem para as Representagdes e o Nucleo Central elementos dindmicos e
necessarios para a investigacdo em Ciéncias Humanas, Sociais e para a Educagdo Profissional.
Posto isso, nos contextos dos professores, temos o Nucleo Central como um elemento
fundamental para analisarmos o nivel de relagdo que os educadores t€m com seu objeto, que €
a educagdo, os valores ¢ a ideologia desenvolvidos por eles em sua constitui¢do e pensamentos;
nas palavras de Abric (1976, 1994, 1998), assumindo, portanto, a funcdo estruturante das
Representagdes Sociais.

Na construcado e reconstrucdo, as Representacdes Sociais “superam as divisoes rigidas
entre o externo € o interno, a0 mesmo tempo em que envolvem um elemento ativo de construgao
e reconstrucdo; o sujeito € autor da constru¢do mental e pode transforma-la na medida em que

se desenvolve” (Duarte, 2023, p. 79).

5.3 Os instrumentos de recolha e a analise dos dados

Neste momento, abordaremos e definiremos, de forma sucinta, a Teoria das Ancoragens
e do Laboratorio de Pesquisa (TALP), assim como os questionarios e entrevistas realizados a
partir da configuragdo da Teoria das Representagdes Sociais € do Nucleo de Significagao,
atribuindo os devidos créditos a esses instrumentos de coleta para a Educagao Profissional e
Tecnologica (EPT). Esses instrumentos serdo sempre revisados e reorganizados, considerando

0 momento em que serdo aplicados.

Segundo Aguiar e Ozella (2006), ao utilizar instrumentos de coleta de dados em
pesquisa, como entrevistas e questiondrios, ¢ fundamental seguir um planejamento detalhado e
proposital, com um plano de observacao que inclua entrevistas “consistentes e suficientemente
amplas” (Aguiar; Ozella, 2006, p. 229). A organizag¢do e o rigor metodologico na pesquisa e no
ensino sdo imprescindiveis, como nos lembra Freire (1996), para que os dados e levantamentos

sejam consistentes, relevantes e possuam a devida credibilidade e reconhecimento.
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5.3.1 Recolha de dados: talp, questiondario, entrevista e participantes da pesquisa

Ao realizar uma pesquisa em Representagdes Sociais, a consisténcia dos dados,
perante a subjetividade e totalidade, precisa se solidificar na relevancia e rigorosidade como
falamos anteriormente. A TALP — Técnica de Associacao Livre de Palavras, “consiste em
estimular o pesquisado a associar entre trés e cinco palavras a um termo indutor (palavra ou
expressao) sugerido pelo pesquisador” (Melo, 2009, p. 62), e, assim, possibilitou o
levantamento de palavras que chamamos de ‘evocagao’ — palavras evocadas — a partir da TALP.

Vemos esta técnica como uma das mais importantes, dentro dos procedimentos
metodoldgicos para a TRS, uma vez que possibilita o levantamento de dados, os quais formarao
as bases estruturais das Representagdes a partir do Nucleo Central, como mencionamos
anteriormente.

Na mesma dire¢do, tivemos a aplicagdo dos questionarios, a fim de conhecermos os
participantes e verificarmos alguns argumentos. Foi possivel, através do questionario, realizar
uma radiografia, uma visdo geral dos participantes, assim como algumas particularidades
pertencentes ao grupo, dentre outros aspectos. Conforme nos mostra Severino (2007), o

questionario € um:

Conjunto de questdes, sistematicamente articuladas, que se destinam a
levantar informagdes escritas por parte dos sujeitos pesquisados, com vistas a
conhecer a opinido dos mesmos sobre os assuntos em estudo. As questdes
devem ser pertinentes ao objeto e claramente formuladas, de modo a serem
bem compreendidas pelos sujeitos [individuos]. As questdes devem ser
objetivas, de modo a suscitar respostas igualmente objetivas, evitando
provocar dividas, ambiguidades e respostas laconicas (Severino, 2007, p.
125).

Ou seja, de forma muito clara, essa técnica de pesquisa precisa ser objetiva, trabalhar
e focar no objeto investigado. Evitar a prolixidade ndo deixara rastro para dividas, brechas e,
principalmente, respostas incompletas. A partir do levantamento realizado pela aplicacdo do
questionario, foi possivel desenvolver um diagndstico, uma fotografia empirica inicial dos
entrevistados, sendo este grupo constituido por Docentes de Arte-Musica.

O nosso ultimo instrumento, a entrevista, sendo uma das mais importantes ferramentas
para a pesquisa qualitativa, nos permitiu aprofundar e compreender o objeto investigado. E um
dos instrumentos mais utilizados nas Ciéncias Humanas, como nos explica Severino (2007),
pois, “visa aprender o que os sujeitos [participantes da pesquisa] pensam, sabem, representam,

fazem e argumentam” (Severino, 2007, p. 124), ou seja, permite a extracdo dos dados de forma
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discutida e bem elaborada a partir desses argumentos.

As entrevistas nesta pesquisa foram realizadas com o apoio dado pela TRS e pelo
Nucleo de Significagdo, tendo sempre o termo indutor sugerido e apresentado no inicio de suas
realizagdes. Ao utilizar o Nucleo de Significagdo, anterior as entrevistas, segundo Aguiar e
Ozella (2006), foi necessario desenvolver o plano de observacdo, o qual permitiu a realizagdo
do trabalho em etapas, como a realizacdo de leitura flutuante e organiza¢do do material, o
levantamento dos pré-indicadores e, em seguida, a descricdo dos indicadores e conteudos
tematicos. Todo esse passo a passo sera descrito na proxima secao.

Sobre os pré-indicadores, sdo “compreendidos ndo como afirmagdes descoladas da
realidade, mas como construgdes sociais, isto €, falas mediadas por numerosos elementos
culturais e historicos que constituem a mobilidade dos processos de significagdo da realidade”
(Santos, 2023, p. 38). Ap6s um processo de aglutinacdo dos pré-indicadores, sera possivel o
direcionamento para os indicadores, os quais sdo ‘“constituidos da aglutinagdo de pré-
indicadores segundo os critérios de similaridade, complementaridade e contraposi¢ao” (/d
Ibdem).

A realizagdo desta pesquisa ocorreu com a participacao de 07 (sete) docentes de Arte-
Musica do [FRN Campus Jucurutu, atuantes no Curso Técnico Integrado em Instrumento
Musical e no Curso Subsequente em Instrumento Musical. As especificidades de cada um serao
apresentadas na proxima se¢do, ao tratarmos da caracterizacao levantada. Adiantamos aqui o
quantitativo para deixar mais evidente sobre estes participantes que contribuiram para o
levantamento dos achados.

Na aplicagdo dos questionarios e na realizagdo da TALP, tivemos a participagao dos
sete docentes, no entanto, para a realizacao das entrevistas, utilizamos os achados de 05 (cinco
docentes), diante de problemas encontrados com a internet no momento da realizagdo das
entrevistas com 02 deles, o que fez com que a transcricao ficasse inviabilizada perante os audios
que apresentaram falhas a posteriori.

Na ultima se¢do desta Tese, sera apresentada a caracterizacdo destes entrevistados,
pois a pesquisa desenvolvida tendo as Representagdes Sociais como metodologia exige uma
ligacdo destes investigados com os resultados encontrados, pois diz respeito a propria realidade

material, ou seja, a coletividade, aos participantes da pesquisa e a sua localizacao.

5.3.2 Analise de dados: o SER — Sistema Espiral Representacional

No decorrer da andlise dos dados da pesquisa, apresentaremos e definiremos o SER —
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Sistema Espiral Representacional, que transforma a espiral de sentidos em uma forma de anélise
das Representagdes Sociais. Para a presente investigagcdo, o SER tornou-se um amplo guarda-
chuva analitico, alinhado a Filosofia do Método do Materialismo Historico-Dialético. Esse
alinhamento reside na necessaria organizacdo dos dados em categorias, o que permite
evidenciar tanto as Representagdes Sociais observadas quanto a materializagdo da realidade
discutida pelo Curriculo Integrado de Arte-Musica, conforme relatado pelos docentes

entrevistados.

O SER foi desenvolvido por Melo (2009), com base na Abordagem Estrutural de Abric
(1976, 1994, 1998), visando dar maior visibilidade aos dados levantados a partir do Nucleo
Central das Representacdes Sociais. Estruturado em forma de espiral, conforme a imagem
abaixo, o SER representa a dimensdo do que serd revelado pelas evocagdes dos docentes de

Arte-Musica.

Imagem 3: SER - Sistema Espiral Representacional

EP

El2

El1

NC

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

Vemos, portanto, que:

O Sistema de Espiral Representacional leva em consideragdo a Teoria das
Representagdes Sociais e coaduna com a perspectiva da Teoria do Nucleo
Central, construindo uma abordagem de natureza estrutural para observar o



115

fendmeno das representagdes sociais; ou seja, uma Otica cuja busca se da na
compreensdo de que ha um conjunto de elementos que se organiza em um
sistema sociocognitivo com carater proprio (Sousa, 2023, p. 45).

Diversas pesquisas de mestrado e doutorado, orientadas a partir dos debates e
inquietagdes do grupo de pesquisa RESFORD — Representagdes Sociais e Formagao Docente,
vinculado a UFRN e coordenado pela Dr* Elda Melo, utilizaram o SER como método de anélise,
obtendo resultados satisfatorios. Exemplos incluem Duarte (2023), Santos (2023) e Sousa
(2023), que destacam a visibilidade dos resultados e possibilitam reflexdes alinhadas ao
conhecimento e a compreensdo das realidades investigadas. Conforme ilustrado na imagem
acima, foi possivel identificar as palavras evocadas nas entrevistas por meio das Representagdes
associadas ao termo indutor, permitindo a elaboracdo de categorias de andlise e seu

agrupamento a partir dessas evocagoes.

Partimos agora para a ultima secdo desta tese, nosso Grand Finale, com o objetivo de

analisar minuciosamente os achados da pesquisa.

GRAND FINALE - 3° MOVIMENTO

Assista a um terceiro movimento de um Concerto para Piano e Orquestra

]

Terceiro movimento — Concerto para Piano e Orquestra n. 02, de Rachmaninov

(https://www.youtube.com/watch?v=9Ux90j;ZyfY)

Aqui chegamos, com muita alegria e vigor. Afinal, isto € o apice de uma obra musical
— o terceiro movimento. Movido de energia, mostra a principal meta de uma obra: a forga e
vigor, além do encadeamento de linhas melddicas que mostrardo o potencial criativo de um
compositor a partir de seu mergulho em determinada situacdo, sua insercdo em contextos
diversos, seu percurso e vida em realidades diversas.

Conforme nos mostra Grout e Palisca (2007), ¢ a partir de 1720 que se inaugura o que
se chama de periodo galante, elegancia em francés, para mostrar o inicio do periodo classico e
as formas de composi¢ao que iriam pertencer a este periodo.

A Sonata, a Sinfonia e o Concerto estavam dentre as formas composicionais
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pertencentes a este periodo. Em ambas, sempre havendo trés movimentos: o primeiro rapido, o
segundo lento e o terceiro novamente rapido. O terceiro movimento tinha uma particularidade
— 0 apice da composicao, no qual o compositor explorava todo o percurso sonoro vindo dos
movimentos anteriores, tornando agora o movimento contrapontistico mais rico € com um
resultado simplesmente brilhante.

E, pois, no terceiro movimento de uma obra musical, que o instrumentista apresenta
sua performance a nivel méximo no estilo apresentado; seja do barroco ao contemporaneo, ele
explora os resultados técnicos de forma satisfatoria, levando uma plateia ao delirio.

Neste terceiro movimento, e chegando quase ao fim desta Tese, deixo aqui mais uma
explanagdo sobre minha trajetoria de vida: desde minha insercao profissional no IFRN como
Docente Efetivo, minha entrada como aluno regular no Doutorado em Educagao Profissional e
agora meu acesso a duas Academias: Academia de Letras e Artes Batista da Capunga —
ALABAC, cadeira de n° 25, patrono Professor, Compositor ¢ Pianista Gamaliel Perruci, e
Academia Pernambucana de Musica — ACADEMUS, cadeira n° 27, patronesse Pianista Ada
Alimonda.

Como foi apresentado na sessdo anterior, meu Intermezzo, a intensidade de minha
atuacao no Instituto Federal do Rio Grande do Norte se da pela atua¢do no Ensino, Pesquisa e
Extensao, sendo esta tltima a minha cereja do bolo! Atuar com a comunidade ¢ um dos meus
vislumbres e onde atuo com muita alegria e satisfagdo, sem esquecer o prazer de estar com
meus jovens no Integrado, no Subsequente e no Superior; estes também sdo muito especiais na
minha trajetoria.

Pois bem, desde minha atuagdo na Pesquisa e na Extensdo, venho apresentando os
resultados em forma de comunicagao em eventos do [FRN, eventos regionais e nacionais como
congressos dos Educadores Musicais — ABEM e ANPPOM — encontros regionais e nacionais
dos professores de Arte dos Institutos Federais, dentre outros momentos académicos muito ricos
e que me deram o desejo de ingressar no Doutorado, afinal, ja fazia dez anos que havia
concluido o Mestrado!

Assim, ingresso no nucleo de estudos e pesquisas em formac¢do docente em musica —
NEPEMUS/UFPE, liderado pela Dr* Cristiane Maria Galdino de Almeida, e no grupo de
estudos de representagdes sociais € formacdo docente, liderado pela Dr* Elda Silva do
Nascimento Melo. Estes grupos foram fundamentais para o fortalecimento de leituras e
discussdo de minhas inquietacdes enquanto pesquisador ainda iniciante.

Participo como aluno especial de disciplinas na Universidade Federal do Rio Grande

do Norte — UFRN, bem como no Instituto Federal do Rio Grande do Norte, uma vez que minha
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atua¢do se da no Campus Nova Cruz, cidade a pouco mais de cem quilometros da capital Natal-
RN, o que tornou possivel conciliar meus horarios de trabalho com as disciplinas em semestres
alternados, bem como minha participag¢ao nos grupos de pesquisa ja mencionados. Dessa forma,
me submeto a dois processos seletivos para ingresso no Doutorado, sendo o IFRN o que
primeiro passei e, assim, entrei como aluno regular em 2022 do Programa de Po6s-Graduagao
em Educacgdo Profissional e Tecnolégica — PPGEP —, sendo uma satisfagdo entrar no universo
da pesquisa em Educagao, alicercada no Materialismo Histérico-Dialético.

Durante este periodo, mergulhei na intensidade oferecida pelo PPGEP: palestras,
eventos, publicagdo em revistas cientificas, estagio doutoral realizado no Mestrado em Fisica,
junto a minha Orientadora, Dr* Andrezza Tavares, em disciplina ligada as praticas pedagdgicas
na Educag¢do Profissional, constituindo um dos momentos mais solidos desta minha trajetoria,
fortalecendo os estudos e discussdes levantadas nas disciplinas do PPGEP/IFRN.

Mas a vida tem suas surpresas, ¢ uma destas foi minha indicagao para duas Academias:
uma ligada ao meio religioso ao qual eu atuo como Organista e Pianista, e a outra diante de
minhas praticas musicais realizadas no Recife-PE como Regente voluntario do Coral Espirita
Semear Alegria (atuo neste grupo a 26 anos) e em Nova Cruz-RN, como Regente de dois Coros
no Campus do IFRN, os Coros Cantar’t e 0 Vozes do Agreste, os quais realizaram apresentacoes
musicais em varias cidades do RN, PE e¢ PB sob minha batuta de 2017 até antes do meu
afastamento, em 2022, para cursar o Doutorado. Estar agora como Académico ou “imortal”,
como queiram chamar, trouxe uma oportunidade de consolidar meu trabalho, como
pesquisador, musico, professor e extensionista. Tornou-se, portanto, um dos momentos mais
importantes de minha trajetoria.

Ao final deste pequeno esbogo, € ndo conclusao total, ainda, externo minha satisfagao
por toda essa permissdo e oportunidade vinda de Deus na minha vida: tornar um filho da classe
trabalhadora “imortal” em duas academias e, assim, destacar e representar a importancia da
Ciéncia, da Cultura e da Pesquisa Cientifica nestes espacos de representatividade académica e
social.

Vamos agora ao nosso Grand Finale!
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6 REPRESENTACOES SOCIAIS DE PROFESSORES DO IFRN CAMPUS
JUCURUTU SOBRE O COMPONENTE ARTE-MUSICA NO CURRICULO

Nesta se¢do, apresentaremos os achados da presente investiga¢do, os quais serao
discutidos metodologicamente a luz da Teoria das Representacdes Sociais e do Nucleo de
Significagdo. Buscaremos expor esses resultados com uma inspiracao filosofica pautada na
abordagem Histdrico-Dialética. Qualquer desvio que ultrapasse o arcabouco reflexivo dessas
teorias ocorrera em fun¢do dos limites da pesquisa, considerando que toda investigacdo ¢

sempre inconclusa e esta aberta a novos aportes.

6.1 Mediacoes e Sentidos em Musica: Observagdes a partir do Nucleo de Significacio

O ensino de Musica, inserido na Educagdo Profissional, esta presente em praticas
consolidadas em contextos sociais onde atuam docentes de Arte-Musica concursados e
formados na area, seja em Licenciaturas ou em Bacharelados em diversos instrumentos
musicais. Para esta investiga¢do, entretanto, ndo apresentaremos dados quantitativos referentes
a essas variadas realidades brasileiras, pois isso fugiria ao escopo do estudo. Em vez disso,
discutiremos os achados de pesquisa relativos a uma realidade social e cultural especifica,

localizada na Regiao do Sertao do Serido, no Estado do Rio Grande do Norte.

Conforme apresentado na se¢do quatro deste trabalho, serdo expostos descritores que, a
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partir dos principais achados de pesquisas anteriores, apontam as principais categorias de
analise desenvolvidas com base no estado do conhecimento sobre o tema. Assim, na primeira
parte deste capitulo, abordaremos o Nucleo de Significacao relacionado a Musica e a Educagao

Profissional, e na segunda parte, a Musica e as Representacdes Sociais.

Em seguida, apresentaremos as evocagdes realizadas pelos docentes participantes da
pesquisa, analisadas por meio da Espiral Representacional, acompanhadas das palavras-chave

e das reflexdes decorrentes, considerando as dimensdes desenvolvidas a partir desses achados.

Por fim, em quatro subsecdes, apresentaremos nossas reflexdes baseadas na analise de
conteudo das entrevistas realizadas, as quais nos permitiram compreender melhor a concepgao
dos docentes sobre o curriculo integrado, sua materializacao e as possibilidades efetivas de

trabalhar praticas musicais a partir da realidade material e social da cidade de Jucurutu.

Reforgamos os limites de uma pesquisa académica na qual a subjetividade das
colocacdes dos participantes e a imparcialidade dos pesquisadores sdo elementos que fornecem
um olhar para determinado contexto de forma a ndo oferecer riscos aos resultados, mas que, em
alguns momentos, pode haver limites das reflexdes feitas, mostrando o ndo esgotamento das

inquietagdes aqui apresentadas e discutidas.

6.1.1 Relagdo entre curriculo integrado, educa¢do musical e formag¢do humana integral

Como fora discutido na secdo trés desta investigagdo, a Educagao Profissional (EP) no
Brasil estd amparada, principalmente quando tratamos de ensino e aprendizagem, na Lei
9394/1996 — Lei de Diretrizes e Bases da Educagao, no Decreto 2.208/1997 (e depois revogado,
tragicamente, pelo decreto 5.154/2004) e outros dispositivos € normativas institucionais, os
quais ndo caberdo aqui por nao serem objetos de andlise, mas que, precisamente em outro
oportuno momento, serdo discutidos. Cabe dizer, contudo, que, para o funcionamento e
estabelecimento da EP no Brasil, foram e sdo necessarios dispositivos legais.

Esta pesquisa encontra-se epistemologicamente fundamentada no Materialismo
Historico-Dialético, sendo necessario um levantamento de trabalhos ja realizados em que o
movimento das praticas musicais ocorreram noutras realidades materiais, dando a oportunidade
de extrairmos os seus sentidos numa relagao dialética. Por isso, foi realizada uma breve analise

da produg¢ao em EP e Musica, bem como Musica e Representagdes Sociais, em realidades de
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acao do Curriculo Integrado, mostrando, assim, o que foi produzido academicamente a nivel do

Ensino Médio Integrado.

Nesse sentido, a partir da exposicao realizada na sec¢ao anterior, trazemos o Nucleo de
Significagdo para aprofundar a compreensao da relacdo dialética entre realidades ja
investigadas, analisando os resultados a partir dos descritores que serdo apresentados nos

proximos paragrafos, dentro dessa perspectiva de movimentos.

Importa salientar que o Ensino Médio Integrado, oferecido por meio dos cursos técnicos
integrados de nivel médio, conforme ressaltam Frigotto, Ciavatta e Ramos (2012), incorpora
“no ensino médio processos de trabalho reais, possibilitando-se a assimilagdo ndo apenas
tedrica, mas também pratica, dos principios cientificos que estdo na base da produg¢do moderna”
(Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 42). Dessa forma, pode-se afirmar que essa modalidade de
ensino qualifica e direciona o estudante para uma compreensdo pratica da cientificidade,
oferecendo possibilidades concretas para que ele exerga, conforme seus anseios e propositos

sociais, sua inser¢ao mais efetiva no meio académico e social.

A Musica, inserida nos cursos técnicos integrados através da disciplina “Arte-Musica”,
¢ parte integrante da grade curricular destes cursos, na grade das disciplinas nominadas de
“propedéuticas”. A importancia desta disciplina no Ensino Médio Integrado ocorre diante da
multiplicidade de fendmenos culturais € musicais que estdo presentes na sociedade e, para o
estudante desta modalidade de ensino, ¢ uma oportunidade de integrar os conhecimentos
produzidos em formato interdisciplinar, uma vez que a Musica, conforme nos mostra Souza
(2004), ¢ uma pratica social e esta presente nos contextos dos jovens, sendo apreciada,
consumida e relacionada em formato diversificado pelos jovens nos seus locais e grupos,
necessitando, portanto, de ser estudada, principalmente como componente do Ensino Médio
Integrado, oportunizando uma ampliagao e integracdo do aprendizado desses estudantes.

Como apresentamos acima, com a ideia de ampliar nosso enfoque a partir do Nucleo
de Significacdo, mesmo em trabalhos com resultados discutidos, elaborados, sistematizados e
divulgados, foi realizado um levantamento bibliografico (Bogdan; Biklen, 2006; Severino,
2013), a partir de um Estado do Conhecimento no primeiro momento, sobre Musica e Educacao
Profissional. Como defende Morosini e Fernandes (2014), realizamos uma leitura flutuante,
para identificar as tematicas que sdo apresentadas nos textos, e, para isso, optamos por realizar

uma andlise do discurso, apoiados em Bardin (2002), quando referenda trés etapas para a



121

categorizacdao do objeto de pesquisa, sendo elas o inventario, a classificagdo e a finalidade,

todas com o objetivo de tratar cuidadosamente deste objeto que € levantado e investigado.

Ao tratar de Estado do Conhecimento, ¢ visto o compromisso em identificar, registrar
e criteriosamente analisar os objetos e producdes anteriores sobre determinada teméatica, com
finalidade de criagcdo de novos insights para a produgdo e difusdo do conhecimento. Conforme

nos mostra Morosini (2014):

Estado de conhecimento ¢ identificacdo, registro, categoriza¢do que levem a
reflexdo e sintese sobre a producado cientifica de uma determinada area, em
um determinado espago de tempo, congregando periodicos, teses, dissertacdes
e livros sobre uma temadtica especifica. Uma caracteristica a destacar ¢ a sua
contribuicao para a presenca do novo na monografia. (Morosini, 2014, p. 155).

Assim, para que o novo ocorra, principalmente na area que ¢ eleita para a produgdo e
necessdria investigacdo, identificar, categorizar e principalmente refletir sdo agdes
fundamentais para que o objeto em questdo seja compreendido diante de sua complexidade.
Diante das produgdes ja realizadas, portanto, temos na atualidade uma riqueza tanto de
producgdes realizadas por inquietagdes de pessoas que ja possuem um olhar para as emergéncias

atuais, quanto de objetos que carecem de um continuo olhar investigativo.

Este levantamento do estado do conhecimento foi realizado a partir do site

https://scholar.google.com.br, conhecido como “Google Académico”. Optamos por essa

\ \

plataforma devido a celeridade que ela proporciona, bem como a confiabilidade dos seus
contetidos, uma vez que a maioria das teses, dissertacoes e artigos encontrados também estavam

disponiveis na plataforma SciELO (https://www.scielo.br). Esta ultima, amplamente

reconhecida no meio académico-cientifico brasileiro, ¢ referéncia para pesquisadores e

estudiosos das diversas areas do conhecimento, gragas a qualidade e indexagdo dos seus artigos.

Foram utilizados os descritores “Musica e Educagdo Profissional” para levantamento
das pesquisas relacionadas ao ensino da musica no ambito da Educacdo Profissional. A partir
desse descritor, foram estabelecidas trés categorias principais: a) Musica e Formacgao Integral;
b) Musica e Praticas Pedagogicas; e ¢) Musica e Praticas Profissionais. Ressaltamos que esse
levantamento, realizado de forma preliminar, ndo tem a pretensdo de esgotar todas as
inquietacdes da area, mas visa discutir os achados e apontar possibilidades que possam

contribuir para os campos da Educacao Profissional e da Educagcdao Musical.
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Apresentaremos, no quadro abaixo, os achados para nossa explanagdo. A partir dos
numeros de trabalhos encontrados, para além das categorias eleitas, foi realizada uma
classificacdo do tipo de trabalho, sejam eles artigos em anais, artigos em periodicos, trabalhos
de conclusao de curso, dissertacao ou tese.

Os trabalhos encontrados estdo situados temporalmente entre os anos de 2002 e 2022.
Ao final, faremos uma breve andalise do que esse quantitativo nos oferece quanto as objetivacdes
dos pesquisadores. O quadro abaixo apresenta o quantitativo de trabalhos encontrados. Para

verificacao do quadro com os resultados na sua completude, ver Apéndice 1 desta Tese.

Quadro 1 — Artigos analisados e as categorias identificadas sobre Musica e Educacio
Profissional — periodo de 2002-2022

CATEGORIA QUANTIDADE DE TRABALHOS
Musica e Formagao Integral 10
Musica e Praticas Pedagogicas 13
Musica e Pratica Profissional 07

Fonte: elaboracdo propria em 2022.

De acordo com os dados apresentados, vemos que, quando utilizado o descritor
“Musica e Educacao Profissional”, obtivemos um total de 30 trabalhos. J& na categoria “Mfsica
e Formacao Integral”, foram 10 trabalhos. Em “Musica e Praticas Pedagogicas” obtivemos 13
trabalhos e em “Musica e Pratica Profissional”, 7 trabalhos. Destacam-se, ainda, os trabalhos

quanto a sua classifica¢do: 6 Teses, 7 Dissertacdes e 17 artigos, entre anais e periodicos.

E possivel destacar, primeiramente, a categoria Miisica e Praticas Pedagogicas, que
apresenta o maior quantitativo de trabalhos. Evidencia-se que as praticas dos professores sdo as
principais motivadoras das pesquisas, revelando uma preocupagdo com a formagao e a atuagao
do docente de Arte-Musica, especialmente em alinhamento com o curriculo integrado.
Defendemos, portanto, que, além das politicas publicas voltadas para a formacao continuada,

seja dada a devida ateng¢do ao fazer do professor de Arte-Musica nos cursos técnicos integrados.

Para que as outras categorias — Musica e Formacao Integral e Musica e Préaticas
Profissionais — também se alinhem com a categoria Musica e Praticas Pedagogicas, ¢
necessario ampliar o debate acerca das praticas docentes. Considerando que o foco esta no
aluno, ¢ imprescindivel que as praticas pedagdgicas estejam mais alinhadas com a formacao

humana integral. Isso implica contar com professores conscientes de seu papel, a partir da
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compreensdo do significado do curriculo integrado e da importancia da Arte-Musica nesses

curriculos.

Dois trabalhos inseridos neste Estado do Conhecimento merecem destaque especial. O
primeiro ¢ uma dissertacao intitulada “Juventudes, musica e o ensino médio na Rede Federal:
estado da arte nos Anais dos Congressos Nacionais da ABEM de 2009 a 2019”, desenvolvida
pelo pesquisador Amoés Weslley Gongalves Oliveira. Essa pesquisa investiga as relagdes entre
a juventude e a musica no contexto da Educacao Profissional, ampliando o debate sobre as
praticas pedagogicas em Arte-Musica e permitindo um olhar mais apurado sobre os contextos

sociais dos jovens, para além das dimensdes musicais.

O segundo trabalho, uma tese intitulada “O Ensino de Arte nos Institutos Federais:
mapeamento de resisténcias na Educacdo Profissional e Tecnoldgica”, desenvolvida pela
pesquisadora Carla Giane Fonseca do Amaral, busca compreender como as linguagens
artisticas — Mausica, Danga, Teatro e Artes Visuais — se configuram como formas de
resisténcia problematizadoras na educacdo integrada no contexto neoliberal. Trata-se de uma
investigagdo importante para a area, especialmente em um momento em que as institui¢cdes
publicas federais, reconhecidas pela qualidade, sdo desvalorizadas, enfrentando sucateamento,
desqualificacdo dos docentes e servidores, além da imposi¢do de ideologias contrarias ao
Estado laico — como a “escola sem partido”. Essa pesquisa reforca a necessidade de uma

educagdo que respeite as caracteristicas multiculturais de um pais diverso.

Embora esse ultimo trabalho ndo seja especifico de Arte-Musica, ele amplia nossa
reflexdo, pois abarca as quatro linguagens artisticas oferecidas na rede federal de ensino médio
profissional e nos instiga ao ndo conformismo diante de propostas pedagogicas oferecidas sem
o devido debate sobre as praticas docentes e a formagao humana integral dos alunos.

Uma ultima questdo que merece destaque neste panorama ¢ o nimero de trabalhos
desenvolvidos no ambito da pos-graduacgdo stricto sensu. Foram identificados 13 trabalhos,
entre teses e dissertagdes, que, embora sejam em menor quantidade se comparados ao volume
de artigos publicados em anais e periddicos, evidenciam a necessidade e a relevancia de refletir
sobre a Musica na Educagdo Profissional. Esse crescimento acompanha o aumento do niimero
de professores de Arte-Musica na Rede Federal, possibilitando a verificagdo e compreensao das
praticas coletivas, bem como a promog¢ao de uma discussao continua sobre o ensino, a pesquisa

e a extensao realizadas nesses espagos.
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6.1.2 Representagoes Sociais e possiveis contribui¢oes para o Ensino de Arte-Musica na
Educacgdo Profissional

Ao apresentar a Representacdo Social, diante das partilhas coletivas e as relagdes
sociais, ante a necessidade humana, ¢ para a presente pesquisa um diferencial. Falando de
necessidade, o ser humano ¢ dotado desta instancia perante seus anseios e buscas. Todos temos
metas de vida, buscas, ideais desejados para nossas vidas e corpos e ao tratar de necessidades,

vEemos que:

Sdo entendidas como um estado de caréncia do individuo que leva a sua
ativacdo com vistas a sua satisfacdo, dependendo das suas condicdes de
existéncia, [e que] esse processo, de agdo do sujeito no mundo a partir das suas
necessidades, s6 vai completar-se quando o sujeito significar algo do mundo
social como possivel de satisfazer suas necessidades (Aguiar; Ozella, 2006, p.
228).

Portanto, foi preciso encontrar uma convergéncia pertinente para a presente pesquisa
diante da necessidade do presente tema, bem como a necessidade humana da Musica enquanto
pratica social presente em relagdes dialéticas, mostrando, assim, tanto a necessidade quanto o
desafio instigante para a sua realiza¢do. Nesse sentido, tornou-se importante desenvolver e
discutir o Nucleo de Significacdo pela constru¢do do Estado do Conhecimento sobre
Representagdes Sociais e Ensino de Musica/Educacao Musical.

Foi utilizado o descritor “Educagdo Musical e Representagdes Sociais” para levantar
investigagdes que tratassem da concepcao das RS da Musica. Por estarmos realizando pesquisa
sobre a Representagao Social do componente curricular Musica na Educacdo Profissional,
utilizamos o descritor “Educagdo Profissional, Representagcdes Sociais e Educagao Musical” no
mesmo site e o resultado foi “zero” artigos relacionados, o que mostra a importancia da
investigagdo em andamento.

Neste descritor “Educagdo Musical e Representacdes Sociais”, foram levantados
trabalhos de pesquisa nas categorias: a) Partilhas; b) Significacdo; e c) Simbolismo. Esse
levantamento ndo pretende esgotar todas as inquietagdes dos pesquisadores, mas discutir os
principais achados e possibilidades que contribuem para a Educagdo Profissional,
Representagdes Sociais e Educacdo Musical. Para maiores observagdes, ver o quadro completo

no apéndice 2 desta Tese.

Quadro 2 — Artigos analisados e as categorias identificadas sobre Educacio Musical e
Representacoes Sociais (1999-2022)
CATEGORIAS QUANTIDADE DE TRABALHOS
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Partilhas 16
Significacao 13
Simbolismo 14

Fonte: elaboragdo propria em 2022.

Para o quadro acima, com um total de 43 trabalhos levantados a partir do descritor
“Educagdo Musical e Representagdes Sociais”, verifica-se uma oxigenagao e for¢a que esta
teoria, nos ultimos anos, vem ganhando. As Representacdes Sociais, como um estudo,
investigacdo e analise das praticas do senso comum, diante das socializagdes e partilhas, tem
uma importancia impar para a area de Educagdo. Nos achados do quadro 2, com as categorias
Partilhas em 16 trabalhos, Significacdo em 13 e Simbolismo em 14, nos informa e atesta o
quanto tem contribuido esta teoria para a Educacao, € no nosso levantamento, uma contribuigao
ultramar para a Educacdo Profissional.

Foram 11 trabalhos entre Teses e Dissertacdes ao lado de 31 artigos em anais e
periddicos, contando também com 1 trabalho de TCC de Graduagdo. Para as investigacdes a
nivel stricto sensu, percebe-se um andamento que estd se solidificando perante acdes
consolidadas no ambito da Rede Federal. J& os trabalhos em anais e periodicos, alinha as
pesquisas realizadas diante das acdes de pesquisa, a partir de editais internos e grupos de
pesquisa, mostrando o interesse pela Teoria das Representagdes Sociais e sua contribui¢do para
a Educacao Profissional e Tecnologica, elegendo as praticas docentes em formato de partilha a
mais investigada, uma vez que esta teoria coaduna com o fazer pratico, compartilhado a partir

da coletividade.

6.2 Breve caracterizacio dos entrevistados e a chegada no campo empirico

A pesquisa foi conduzida conforme o cronograma proposto, tendo sido submetida e
aprovada pelo Comité de Etica do IFRN. A aplicagio da TALP e do Questionario de
Caracterizag¢ao ocorreu em 15/01/2025, durante uma reunido com os sete docentes de musica
do Campus Jucurutu. Neste encontro, foram esclarecidas as questdes éticas relacionadas a
pesquisa, momento em que os participantes puderam sanar dividas sobre as etapas do estudo,
seus objetivos e realizar a leitura e assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Todos demonstraram interesse e disposi¢do em participar da pesquisa.

O questionario de caracteriza¢do foi aplicado em conjunto com a TALP, conforme
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apresentado no capitulo anterior. Para preservar a identidade dos docentes investigados, foram
atribuidos pseudonimos inspirados na linguagem musical: Staccato, Legato, Supertonica,

Presto, Sustenido, Andante e Sincope.

Grafico 1 — Género dos docentes investigados
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Fonte: elaboragdo propria em 2025

Esta caracterizagao foi realizada com o numero total de Professores de Arte-Musica
do Campus Jucurutu, um total de 7 (sete) docentes. Desse total, 6 (seis) sdo do género masculino

e apenas 1 (uma) ¢ do género feminino. Abaixo, vemos mais especificamente quem sao esses

docentes:

Grafico 2 — Quantitativo de docentes por tipo de vinculo
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Fonte: elaboragdo propria em 2025

Chama aten¢do o fato de que, apesar do total de docentes atuantes na area ser sete,

todos participaram da investigagao. Contudo, no momento da coleta de dados e entrada no
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campo empirico, trés desses sete participantes eram professores substitutos. Entre eles, havia
um professor visitante que, na ocasido, exercia as mesmas fun¢des de um professor substituto.
Além disso, dois docentes estavam em licenca-capacitacao para realizacao do doutorado, € um
docente atuava como Diretor Académico, em regime de colaboracdo técnica. Assim,

contabilizamos sete docentes atuantes no momento da coleta dos dados desta pesquisa.

Grafico 3 — Faixa etaria dos participantes
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Fonte: elaboragdo propria em 2025

No grafico acima, observa-se a distribuicdo dos docentes participantes em relagdo a
faixa etaria. Trata-se de um corpo docente jovem, porém ja detentor de vasta e exemplar
experiéncia profissional na musica. Essa caracteristica fica evidente nas falas de cinco
entrevistados, que apontam o inicio de sua trajetoria profissional em escolas especializadas em

musica, incluindo institui¢des da rede privada.

Eu trabalhei mais de dez anos em escolas especializadas de Musica. Meu
contato sempre foi com a formagao, com a performance, tanto na formagao do
violinista, guitarrista, disciplinas de teoria, harmonia, tudo voltado para a
execucdo instrumental, e ai, meu contato com a educac¢do musical veio a partir
da licenciatura [em musica] Eu fiz a licenciatura mais por uma questdo de
mercado de trabalho, de saber que a licenciatura tem muito mais
possibilidades do que um bacharel ou um técnico mesmo [em instrumento
musical]. (Sincope)

O meu processo de ensino e aprendizagem da sanfona ¢ muito interessante, tal
como também ¢ para outros sanfoneiros, porque no nosso processo de
aprendizagem, a gente ja tem ali o processo de ensino. A partir do momento
em que a gente absorve uma informagdo ja vai repetindo essa informacéo
(Legato).
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Iniciei minha trajetoria na igreja evangélica e tive a possibilidade de encarar a
musica ndo s6 com um contato religioso, mas também uma possibilidade
profissional. Entdo, foi através da igreja, através desse contato religioso que
abriram-se entdo outros caminhos para a profissionaliza¢do. Entio, me
entusiasmei em fazer cursos diversos de musica, até chegar a graduacdo e a
pos-graduagdo. Entdo, por minha formacao ser religiosa, eu nao s6 me detenho
na musica religiosa (Presto).

Eu tenho uma trajetoria aqui, ela vem de filarmonica, de banda de musica,
orquestra sinfonica, banda sinfonica. Entdo, eu estava na graduagao ainda, na
época que comecaram a surgir as primeiras pesquisas de doutorado do
professor Joel Barbosa, sobre ensino coletivo de musica. E aquilo me chamava
muito a ateng¢do, porque era uma forma de minimizar maneiras de como eu fui
educado musicalmente, que eu ndo queria que acontecesse de novo, aquele
esquema antigo que era bater licdo, depois de pegar o instrumento (Andante).

Bem, eu me tornei [professor]| a partir na verdade, vindo dessa parte técnica,
foi o primeiro curso que eu fiz também, na verdade. Eu vim de dentro. A gente
vem de banda de musica, a gente acaba sendo sempre professor, a gente acaba
sempre orientando alguém, passando um pouco da informagdo que a gente
sabe. Entdo, aqui tem muitas bandas de musica, muitas filarmonicas, muitas
bandas marciais. Sdo grupos historicos, inclusive, sdo centenarios também, na
verdade. (Staccato).

No exemplo apresentado, o professor relata que seu percurso formativo ocorreu em
bandas de musica, o que lhe permitiu o ato de “repassar” as li¢des e técnicas adquiridas — uma
constatacdo que também foi observada em relatos de outros colegas da area musical. Por outro
lado, o professor Andante expressa o desejo de ampliar suas praticas além das metodologias

que marcaram sua propria formagao, rejeitando repetir fielmente os métodos que aprendeu.

Nas primeiras, terceiras e quartas exposicoes, evidencia-se a forte presenca do
instrumento musical no percurso formativo desses docentes. Observa-se, no contexto das
formagodes iniciais, um apego significativo ao desenvolvimento junto a performance, sendo o

proéprio instrumento musical o elemento que possibilitou sua evolugdo como performer.

Em diversas situacdes, o professor de musica e o artista mostram-se indissociaveis, uma
vez que a pratica pedagogico-musical estd diretamente vinculada a pratica profissional — a

performance:

Entdo, especificamente falando sobre o instrumento, a minha vivéncia
profissional quando eu estou como professor, a minha vivéncia como
profissional, musica atuante em palcos, ela ndo esta separada, esta interligada,
ndo atuo em que estou proferindo alguma informagdo basica sobre um
mecanismo acrénimo, eu ali, estou também dividindo quais sdo os raciocinios
que eu terei e tenho em cima de um palco quando chegar (Legato).
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Eu ndo saberia ter um repertdrio tao vasto se eu ndo tivesse passado por bandas
de baile, banda de forrd, banda sinfénica, orquestra sinfonica, filarmonica.
Preciso ouvir, eu preciso ouvir para tocar aquele som de saxofone de um
mastruz com leite, eu preciso ouvir para tocar aquele chorinho... entdo isso,
sem duvida nenhuma, a Universidade foi muito importante, mas a minha vida
fora da Universidade me deu muito recurso (Andante).

Observa-se uma caracteristica marcante na formagao desses docentes: a pratica da
execu¢do instrumental. Isso ocorre porque o publico atendido nesses espacos musicais,
sobretudo na rede privada, busca aprender a tocar um ou mais instrumentos musicais. Assim, a
atuacdo profissional dos docentes iniciantes em musica concentra-se principalmente no ensino

individual e coletivo dessas praticas.

Na fala a seguir, o inicio do curso técnico em instrumento musical na cidade de
Jucurutu-RN, oferecido pelo IFRN, ¢ destacado como marco inicial da educagao formal voltada

as praticas profissionais nessa area artistica:

S6 a partir da criagdo do curso técnico do Campus Jucurutu, o Subsequente e
agora o Integrado, é que de fato o IFRN abre-se para uma formagao técnico-
profissional na area de musica (Sincope).

Dai, ¢ plausivel reconhecer a oferta de um curso técnico integrado como uma
oportunidade de formacao integral e possibilidade de inser¢do social, seja em oportunidades de
trabalho na 4area técnica, na propria regido, noutros locais, como também a continuidade dos
estudos a nivel superior na mesma area, assim mesmo, noutras.

Abaixo, vejamos os instrumentos musicais da proficiéncia artistica e profissional dos

docentes investigados:

Grafico 4 — Instrumentos dos Professores participantes
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Fonte: elaboragdo propria em 2025.
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Desde a formagdo primeira, o que chamamos de apreciacdao /ou iniciacdo musical,
oficinas de musica ou, ainda, turmas de teoria musical 1, um professor de musica inicia sua
trajetoria musical em um instrumento, seja de qual for a familia ou naipe: canto, cordas, teclas,
sopros madeiras, sopros metais ou percussdo, € os professores investigados atuam para além
das disciplinas tedricas em suas disciplinas de atuacao e proficiéncia artistica.

Os docentes investigados ampliaram sua formagao, mergulhando nos estudos a nivel

superior em musica, conforme o grafico abaixo:

Grifico 5 — Formagio Superior
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Fonte: elaboragdo propria em 2025.

Contando com a formagdo superior, a grande maioria possui a formacdao em
Licenciatura, o que demonstra a for¢a desta formacao para atuagdo nos Cursos Integrados em
Instrumento Musical na realidade investigada. Apenas 1 (um) docente possui o Bacharelado em
Instrumento e 2 (dois) docentes possuem as duas formagdes a nivel superior em musica
concomitante. Mostra também, esses ultimos exemplos, uma continuidade nos estudos

instrumentais vindos desde o comego de suas trajetdrias.

Grafico 6 — Formacao em Pés-Graduacao
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Fonte: elaboragdo propria em 2025

Outro dado bastante expressivo relacionado a formacao do corpo docente refere-se ao
nivel de pos-graduacdo stricto sensu: no momento da pesquisa, cinco docentes possuiam
mestrado, um possuia doutorado e apenas um docente detinha somente a graduacdo em musica.
Esse perfil revela um corpo docente altamente qualificado, capaz de desempenhar um papel

significativo na realidade educacional da cidade de Jucurutu-RN.

O envolvimento desses docentes com a qualidade do ensino mostrou-se muito relevante,
conforme constatado por meio de observagdes realizadas em algumas aulas. Essas aulas se
destacaram pela alta participagdo dos estudantes, oferecendo um ensino contextualizado e
orientado para uma pratica que valoriza ndo apenas a formacdo instrumental, mas também a

formagao humana integral.

A seguir, apresentamos um grafico descritivo das atividades desenvolvidas:

Grafico 7 — Participacido em Projetos
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Participacao em Projetos
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Fonte: elaboragdo propria em 2025.

Uma caracteristica marcante na area de musica ¢ a possibilidade que os docentes tém de
realizar projetos junto a comunidade, consolidando um dos pilares da Educagdo Profissional e
Tecnoldgica: o tripé Ensino, Pesquisa e Extensdo. Neste contexto, a Extensdao possibilita o
trabalho direto com a comunidade. E bastante significativo observar a participagdo dos alunos
e de membros externos ao Instituto nas praticas de canto coral e nas aulas coletivas de

instrumentos.

A realidade em Jucurutu ndo ¢ diferente: o Campus literalmente respira e transpira
musica em seus corredores, a comunidade se aproxima da Instituicao, e o resultado ¢ expressivo
— seis docentes sdo proponentes de projetos de extensdo, que envolvem praticas variadas
dentro da institui¢do e sdo levadas para diversos outros espagos, como sera detalhado nos

proximos topicos deste capitulo.

Seguimos agora para a apresentacdo de um dos elementos fundamentais desta pesquisa:

o Nucleo Central.

6.3 Nucleo Central e o termo indutor — o0 que norteia o curso integrado em musica?
Conforme informado anteriormente, foi aplicada a TALP — Técnica de Associagdo
Livre de Palavras, para cada um dos 7 (sete) Professores realizando a evocagao de trés palavras,
atribuindo o lugar que cada palavra evocada tinha, primeiro, segundo e terceiros lugares
respectivamente e explicando as razdes dessas palavras ocuparem determinado lugar. Ficou
evidenciado o Nucleo Central, os Elementos Intermediarios em duas camadas e a mais externa

camada, sdo os Elementos Periféricos. Todas essas camadas tém sua importancia para as
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Representagdes Sociais, indicando a forma como suas praticas sdo referendadas a partir dos
saberes construidos coletivamente, dialogados junto as praticas realizadas e constantemente
dialogadas entre os pares.

A partir do termo indutor “ensinar musica em curso integrado é...”, foi possivel

desvelar o nosso nucleo central:

Imagem 4 — Espiral a partir do termo indutor “ensinar musica em curso integrado

L9
€C...

Profissionalizacao

Saberes
Dedicacao Formacao
Familia Amor Desafiador Aprendizado Construtivo Gratificante
Motivador Promissor
Partilha

Comunidade

Fonte: elaboragéo a partir do programa gerador da espiral em 2025

Vejamos que, acima, o programa gerou 14 palavras, diante da aproximacao semantica,

a qual falaremos logo mais. Houve o total de 18 (dezoito) palavras evocadas, sendo utilizadas
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as de 6 (seis) participantes. Um dos participantes ndo justificou as evocagoes realizadas, tendo

a necessidade, portanto, de descartar as palavras evocadas por ele.

Imagem S — Nucleo Central

Desafiador

Fonte: elaboragdo propria a partir da espiral obtida em 2025

Tendo na imagem acima o nucleo central obtido, iremos nos debrucar um pouco no
elemento principal obtido pela TALP. E necessario também compreender e referendar os
demais elementos obtidos, os quais logo mais serdo discutidos e apresentados. O ntcleo central,
discutido e elaborado a partir dos estudos de Abric (2001), faz parte do que é compreendido
dentro da Abordagem Estrutural das Representagdes Sociais, porém, € preciso ter em mente
que “o nucleo central ndo € univoco, ele ndo ¢ a representacdo social, ele revela o elemento em
torno do qual essa representacdo se organiza e, nessa jurisdi¢do, os elementos periféricos nao
podem ser renegados” (Oliveira, 2024, p. 132).

Portanto, o nticleo central desvela a parte principal a que iremos nos ater, porém, outros
elementos importantes, como os elementos intermediarios e os elementos periféricos, sdo os
grandes responsaveis por caracterizar e proteger a a¢do do nucleo central, como nos mostra
Flament (2001), ao defender que esses elementos, em muitos casos, ndo sdo esquemas, mas se
apresentam como ‘“‘caracteristicas do objeto de representacao” (Flament, 2001, p. 177).

O ntcleo central obtido ¢ o “desafiador”, indo na mesma dire¢ao por nos refletida até
entdo, perante nossa inspiracdo filosofica perante uma abordagem Histdrico-dialética e da

Teoria das Representacdes Sociais, onde as lutas e as disputas do hegemodnico e do contra
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hegemonico se apresentam diante das caracteristicas das realidades materiais e sociais.
Na imagem abaixo, temos a primeira camada, a mais proxima do nucleo central,
interligada totalmente as trilhas, os caminhos desenvolvidos pelos docentes a partir do curriculo

integrado.

Imagem 6 — Elementos Intermediarios I
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Aprendizado

Fonte: elaboracdo propria a partir da espiral obtida em 2025

De acordo com a imagem acima, temos a primeira camada obtida de elementos
secundarios da Representacdo, aqui sdo os elementos intermediarios 1, mostrando o carater
formativo das praticas musicais materializadas pelo curriculo integrado. Como tratamos no
inicio desta Tese, o curriculo trata de questdes de demandas emergentes, vindas de anseios
1dealizados, perante inclusive, as necessidades sociais de determinada realidade.

Como nos mostra dois dos entrevistados:

“O aprendizado sempre como objeto” (Andante)

“Considero promissor pelas vivéncias” (Sustenido)

O objeto, entdo, precisa ser trabalhado diante dos anseios e necessidades da realidade
material presente, sendo, portanto, promissora, com um alcance amplo, o interesse pela
materializa¢do desse curriculo integrado.

Na sequéncia, vejamos a segunda camada, a dos elementos intermediarios 2.
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Imagem 7 — Elementos Intermediarios I1

Saberes
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Fonte: Elaboracdo propria a partir da espiral obtida em 2025

Na imagem acima, temos uma segunda camada de elementos secundérios, mostrando
que as praticas realizadas pelo curriculo integrado se realizam a partir de partilhas, da
coletividade, promovendo a construgdo de saberes da mesma maneira coletivos. Aqui,
entendemos essa investigagdo em um “papel preponderante das praticas sociais no
desencadeamento de transformagdes profundas das representagdes (no nivel do seu nucleo
central)” (Flament, 2001, p. 179), no sentido de reconhecer esse desafio, enquanto nucleo
central, totalmente realizado pela coletividade, pelo grupo que esta assim o realizando com

for¢a e determinagdo, como nos dois exemplos abaixo:

“Dedicagdo e cuidado com o conteudo e alunos” (Staccato)

“Objeto sempre partilhado” (Andante)

Vé-se, desse modo, o cuidado e o carinho com esse objeto, sendo aqui o musical, o
qual ¢ muito caro para os docentes de Arte-Musica, precisando cada nota musical, cada
dedilhado, cada som, cada acorde, movimento e os repertérios trabalhados, tudo precisando ser
desenvolvido com o devido cuidado e afeto.

Partindo neste momento para a ultima camada, a dos elementos periféricos, esbocando
e refletindo o carater comunitario do trabalho desenvolvido — o outro ¢ importante na realizagao

da atividade musical, nas praticas coletivas.
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Imagem 8 — Elementos Periféricos
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Fonte: elaboragdo propria a partir da espiral obtida em 2025

Como ultima camada obtida, temos os elementos periféricos apresentados acima e,
sendo a camada ou elemento que possui a fun¢do de protecao ao Nucleo Central, nas palavras
“comunidade”, “familia”, “gratificante” e “profissionalizacdo”, temos um fortalecimento muito
grande para as praticas realizadas diante do envolvimento necessario de pessoas para a
materializa¢do das praticas do curriculo integrado em musica, tendo nas palavras evocadas em
sua aproximacdo semantica, uma concordancia e reconhecimento de que pessoas ¢ que fazem
musica, praticam e consomem, dentro de seus contextos, realidades sociais e perspectivas. Logo
mais, ao apresentar a categoria “Professor-musico Profissional”, sera perceptivel as evocagdes

em maior namero destes elementos periféricos.

Nos exemplos abaixo, temos o pensamento de dois investigados:

“Familia e sabedoria para com os alunos, cuidados e atengdo, criando lagos e
estimulagdo” (Staccato)

“Desse modo, conseguimos observar e sentir gratificacdo, pois, mesmo que o
b b b
caminho tenha sido desafiador, encontramos resultados” (Legato)

Um desejo de trabalhar em formato familiar, por meio do qual todos juntos possam
desenvolver suas habilidades, ir para além da proposta curricular, estabelecendo vinculos
propiciadores para ultrapassar as dificuldades, sdo elementos importantes para a realizagao das
praticas musicais, e os resultados, conforme o Professor Legato, sdo gratificantes. Portanto, esta

ultima camada da espiral representacional, os elementos periféricos, mostram uma
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caracteristica fantastica do nticleo central encontrado (desafiador), que ¢ uma amorosidade pelo
trabalho realizado, em formato familiar, coletivo, e que, apesar das dificuldades, ultrapassa
barreiras de dificuldades.

O ensino de Musica, desafiador, presente e materializado a partir do curriculo
integrado, torna-se um atributo apresentado pelos Professores de Musica de Jucurutu e ¢ um
aspecto de extrema importancia a ser discutido na Educagdo Profissional. A Representagcao
Social, conforme nos preconiza Abric (2001), dado o nucleo central obtido, possibilitou um
sentido aos demais elementos constitutivos, o que ele chama de “valéncia”, ao mesmo tempo,
possibilitou um estabelecimento de vinculos entre estes elementos, o que ele nomina de “funcao
geradora” e “funcdo organizadora” no nucleo central (Abric, 2001, p. 163).

Pelas palavras evocadas e o ntcleo central encontrado — desafiador — € possivel, entao,
compreender as praticas musicais enquanto instancias materializadas a partir das relagdes
desenvolvidas perante as oportunidades estabelecidas diante do contexto social onde o curriculo
integrado em musica esta sendo vivenciado.

Vejamos, a partir do exposto acima, categorias ou dimensdes de andlise elencados

pelas evocagdes realizadas.

6.4 Dimensdes de Analise: as Representacdes Sociais em sua confluéncia

A metodologia de andlise nas RS solicita, por exceléncia, reflexdes a partir de
dimensdes ou categorias, as quais sao levantadas e observadas diante da realidade concreta e os
insights do investigador. Para esta investiga¢do, chamaremos por dimensdes.

Diante das palavras evocadas, a partir da TALP e das explanacdes feitas pelos
investigados na presente pesquisa, foi possivel verificar as seguintes dimensoes:

a) Musico Otimista

b) Musico Missional

c) Professor-musico Profissional

Abaixo, iremos em conjunto com as dimensdes apresentar as nuvens de palavras
elaboradas pela inteligéncia artificial dos 5 (cinco) entrevistados. Salientamos a ndo pretensao
de esgotar o debate ou a sintese aqui levantada. Porém, almejamos apresentar uma reflexao
acerca do alcance da Representacdo Social, em proximidade com a Dialética Marxista.
Informamos que foram utilizados “QR” enquanto quantidade de repeti¢des das evocagdes € o
“IR”, indice relativo, somado e apresentado a partir da ordem de importincia das evocagdes
realizadas pelos participantes, sendo estes 3 (trés) para a primeira palavra, 2 (dois) para a

segunda e 1 (um) para a terceira palavra.
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6.4.1 Dimensdo 1: Musico Otimista

Nesta se¢do, discutimos e esbogamos a maneira como alguns docentes idealizam suas
atividades, perante as justificativas levantadas nas suas falas. Nao se pretende, nesta e nas
demais dimensdes, discutir epistemologias ou vertentes metodologicas, mas interagir com as
evocagoes levantadas e, assim, possibilitar reflexdes diversas perante o curriculo integrado em
musica.

Na sequéncia, temos a primeira dimensao:

Quadro 3 — Miusico Otimista

Evocacoes QR IR
Desafiador 1 4
Construtivo 0 2
Aprendizado 0 3
Promissor 0 3
TOTAL 1 12

Fonte: elaboracgdo propria em 2025

Esta dimensao se inicia com a palavra evocada de maior indice relativo, tornando-a o
nucleo central elaborado. As demais palavras, dedicagdo, dinamismo, profissionalismo e
saberes, nos dao uma percepcdo sobre as agoes desenvolvidas e refletidas pelos docentes no
que diz respeito a formacdo em musica para os estudantes do ensino médio integrado, na
presente realidade investigada.

Nesta dimensdo, nota-se um olhar muito grande para a integracao, para a ideia de
realmente desenvolver um trabalho de formagdo que agrupe, que junte os saberes, a fim de
possibilitar o desenvolvimento dos saberes. De acordo com Saviani (1999), a partir da
Pedagogia Nova, foi iniciado um movimento que buscou romper com ideais tradicionais,
interpretando novas formas de educacdo, embora a primeira, a Pedagogia Tradicional, se
preocupasse em corrigir as questdes da marginalidade, a Pedagogia Nova se dedicou a
compreender que os marginalizados eram tdo somente os individuos rejeitados socialmente.

Assim, defendendo e reforcando as reflexdes do Professor Dermeval Saviani,
precisamos ir além de tradicionalismos e procurar desenvolver experiéncias educacionais

significativas em meio aos sistemas educacionais. Segundo o autor, “alguém esta integrado nao
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quando ¢ ilustrado, mas quando se sente aceito pelo grupo e, através dele, pela sociedade em
seu conjunto” (Saviani, 1999, p. 19). Dessa forma, os contextos possibilitam, na atualidade,
uma gama muito vasta de variedades, de avangos tecnologicos, de culturalidades e formatos
onde as praticas sociais sdo variadas.

As acdes educacionais para os docentes de musica, nas evocagdes levantadas, mostram
um desafio significativo, porém, prazeroso, diante do contexto que se encontram, perante as

praticas musicais ja desenvolvidas nesta realidade. As falas abaixo mostram isso:

- Desafiador - E inicialmente desafiador, pois para a maioria do alunado o
contato com musica € pouco. Comprar um instrumento ou absorver conteudo
novo & um desafio para professor e aluno (Legato).

- Saberes - Os saberes implicam na formagao holistica do ser (Presto)

- Dinamismo - Dedicar-se ao estudo das Artes, e neste caso a Musica, € uma
oportunidade de autoconhecimento e desenvolvimento da sensibilidade, seja
a area de trabalho que o estudante escolha, terd o diferencial de sensibilizagao
que quaisquer outras areas, com certeza, serao beneficiadas (Supertonica).

Percebe-se uma preocupacao em respeitar as liberdades de escolha dos estudantes, e
isso € trabalhar as sensibilidades. A Musica ¢ uma area que permite esse tipo de
desenvolvimento. Noutros momentos, reconhece-se o esfor¢o de grande parte dos estudantes
diante das questdes pecuniarias envolvidas: os pre¢os de instrumentos musicais de qualidade
sdo caros, o que foge da realidade financeira de muitas familias, perfazendo todo um esforco
da instituicdo para que esse estudante tenha horarios de estudo no seu instrumento dentro da
propria escola, permitindo um desafio ainda maior para que esse aluno continue estudando e se
desenvolva profissionalmente.

Fizemos uso de nuvem de palavras desenvolvido por IA, a partir das entrevistas
realizadas e gravadas pelo Google Meet. Houve preocupacdo em manter os padrdes éticos da
pesquisa, embora ndo tenha, até a realizagdo da coleta dos dados desta Tese, orientacdes e
normatizagdes da ABNT, da Capes e do CNPQ para a utilizacao de dados e a metodologia a ser
utilizada (Sampaio, 2024). No exemplo da nuvem abaixo, elaborada pela inteligéncia artificial
Meet Geek e obtida pela entrevista concedida através do Google Meet pelo Professor Presto,
pudemos perceber uma preocupac¢ao muito grande com os estudantes, diante da impossibilidade
da maioria dos seus alunos de instrumento nao terem condi¢des financeiras de comprar seu

proprio instrumento:
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Imagem 9 — Nuvem da entrevista do Professor Presto
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Fonte: obtida pela IA em 2025

Outras questdes levantadas pelo Professor Presto, dizem respeito as suas experiéncias
profissionais, trazidas para suas praticas, representando um aporte muito significativo nos
momentos de didlogo e pratica musical e instrumental com os estudantes. Diante das
dificuldades pecunidrias dos alunos, o Professor se vé desafiado a continuar batalhando por uma
educagdo de qualidade, com o anseio de uma formagao integral perante as contradi¢des sociais
encontradas: uma escola com condigdes fisicas e estruturais como o IFRN diante de estudantes
que buscam sua emancipa¢dao humana, mas que se encontram, muitas vezes, em situagdo de

vulnerabilidade econdmica e social.

6.4.2 Dimensdo 2: Musico missional

Como foi dito anteriormente, iremos, a partir das justificativas das evocagdes,
continuar a debater sobre algumas inquietagdes que nos foram suscitadas. Neste momento, as
coletividades e familiaridades dos docentes em suas praticas realizadas a partir do curriculo
integrado.

Abaixo, temos um quadro que resultou no indice relativo mais baixo, porém, nao torna
essa dimensdo a menos importante, haja vista que o fazer coletivo possui uma grande
importancia para as praticas musicais realizadas. Um adendo que merece atencdo refere-se a
evocagao da palavra “familia”, mostrando o lado amoroso que a educagdo musical e coletiva
permite que trabalhemos, mas também remetendo ao que Paulo Freire vai chamar de

“boniteza”, no tocante ao amor ¢ zelo pelas praticas educacionais.
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Quadro 4 — Musico Missional

Evocacoes QR IR
Amor 0 3
Comunidade 0 1
Dedicacao 0 2
Familia 0 1
Felicidade 0 2
Partilha 0 2
Gratificante 0 1

TOTAL 0 12

Fonte: elaboracgdo propria em 2025

Nas palavras levantadas acima, temos expressoes que remetem a poesia e ao fazer
musical de forma prazerosa e em grupo. Vejamos sobre a Educagdo Musical na
contemporaneidade, com as mudancas sociais e tecnoldgicas doravante presentes em todas as
realidades sociais, fazendo do professor de musica uma pessoa atenta a essas mudancas, muitas
vezes ocorridas em velocidades aceleradissimas.

Para a atualidade, uma maneira de trabalhar praticas musicais esta relacionada ao que
se nomina Ensino Coletivo de Instrumento Musical. De acordo com Cruvinel (2005), ¢ uma das
formas mais democraticas de ensino e aprendizagem da musica, oportunizando o acesso a

musica a um nimero maior de pessoas interessadas:

O ensino coletivo ¢ uma importante ferramenta para o processo de
democratizagdo do ensino musical, contribuindo de forma bastante
significativa nesse processo. A musicalizacdo por meio do ensino coletivo
pode proporcionar acesso a maior nimero de pessoas a educa¢do musical
(Cruvinel, 2005, p. 19).

Assim, temos no ensino coletivo, em grupo, uma oportunidade ultramar de alcance e
atividades com possibilidades ricas de formas, conteudos, jogos e multiplas chances de um
trabalho envolvente.

Nas justificativas abaixo, vemos a amorosidade e o formato grupal em que se

apresentam as praticas realizadas pela proposta do curriculo integrado:
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- Familia - Familia e sabedoria para com os alunos, cuidados e atengdo,
criando lacos e estimulagdo (Staccato).

- Construtivo - Com o passar do tempo ¢ o desenvolvimento atenuado,
observamos o carater construtivo, fruto do desafio (Legato).

- Felicidade - A musica, por si s9, evoca estados da alma que sinalizam a
felicidade. “A gente estuda musica para sermos felizes!” (Supertdonica)

Pelas evocacdes acima, temos um grande envolvimento, além de uma sinaliza¢do para
um fazer muito participativo no cotidiano dos estudantes, fazendo com que os mesmos se
envolvam de forma prazerosa com as praticas musicais realizadas em forma coletiva. A atenc¢ao
¢ dada aos alunos e o desafio permanece, embora a construg¢do do trabalho profissional, nos
exemplos acima, mostre de certa forma um devotamento diante do exposto nas falas.

A nuvem de palavras a seguir mostra um exemplo de trabalho junto a comunidade:

Imagem 10 - Nuvem da entrevista do Professor Andante
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Fonte: obtida pela IA em 2025

Ao conceder a entrevista, o Professor Andante se mostrou muito preocupado e
sensibilizado com o ato de levar musica para locais onde pouco ocorre musica instrumental —
isso sera notado nos topicos a seguir desta pesquisa — e que, na comunidade, escolinhas de zona
rural e outros locais menos favorecidos sdo, para este Professor, uma oportunidade de levar
musica de qualidade para além das paredes da Instituicao.

Podemos, assim, perceber tanto a partir das evocagdes desta segunda dimensao, quanto
a partir da nuvem de palavras acima que ¢ possivel, sim, haver praticas significativas “por meio
de uma educagao musical transformadora, [onde] os alunos podem vivenciar novas

experiéncias, tanto no ambito individual quanto no coletivo” (Cruvinel, 2005, p. 18), permitindo
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discutir novas possibilidades de trabalhar uma educagdo que seja prazerosa, inclusiva e que

permita o desenvolvimento de afetividades.

6.4.3 Dimensdo 3: Professor-musico Profissional

Chegando na terceira e ultima dimensdo desenvolvida, de igual modo as outras
dimensdes, estaremos a discutir e dialogar com as falas dos entrevistados diante de suas
justificativas. Temos no quadro abaixo evocacdes direcionadoras para as identidades

constituidas a partir das préaticas realizadas perante o curriculo integrado.

Quadro 5 — Professor-Musico Profissional

Evocacoes QR IR
Formacao 0 3
Dinamismo 0 1
Saberes 0 2
Motivador 0 2
Profissionalizagao 0 4
Total 0 13

Fonte: elaboragdo propria em 2025.

De acordo com Santos (ef al., 2011), no mundo plural em que vivemos, as noc¢oes de
tempo, fronteiras e espacos nao cabem mais em modelos cartesianos, compreendendo os
avangos e multiplicidades tecnoldgicas, fazeres sociais e processos identitdrios ligados as
culturas e suas manifestagdes como permanentemente (re)construidos dentro dos grupos
sociais.

Sousa (2004) defende que a musica nao pode ser desconsiderada dentro dos grupos
dos jovens e demais individuos, diante de suas produgdes sociais, o que reconhece, portanto, a
musica enquanto uma pratica social. Nesse sentido, temos a constru¢do de identidades. No
exemplo a seguir, em formato de nuvem de palavras, vemos como um dos entrevistados esta
bem alinhado a essa questao.

Imagem 11 — nuvem da entrevista do Professor Sincope
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Fonte: obtida pela IA em 2025

Tanto o Professor Sincope quanto o Professor Presto, da primeira dimensdo, se
mostram preocupados com a relagdo de suas praticas com a cultura local, na construgdo e
fortalecimento de identidades, e essas identidades, como veremos logo mais, estdo interligadas
ndo apenas a cultura local, mas com a formag¢do educacional, com o fortalecimento de lagos
afetivos na modalidade de educacao profissional pesquisada, discutindo e se (re)desenhando de
acordo com as possibilidades e partilhas ja mencionadas no dimensao anterior.

Nas falas abaixo, temos o exemplo desses fortalecimentos e cuidados:

- Promissor - considero promissor pelas vivéncias (Sustenido).

- Gratificante - Desse modo, conseguimos observar e sentir gratificagdo, pois,

mesmo que o caminho tenha sido desafiador, encontramos resultados
(Legato).

- Formagao - A formac¢do humana é primordial para a constitui¢do do Estado
Democratico de Direito (Presto).

- Motivador - motivador pelos conhecimentos mobilizados (Sustenido).

Com toda esta consideragdo, diante do fazer educacional comprometido com a
forma¢ao humana, temos que a valoriza¢do da identidade estd compreendida nesta dimensao,
diante da preservagao dos valores culturais encontrados nas praticas musicais ja antes realizadas
na regido seridoense. O reconhecimento sobre a importancia do curriculo na constituicao de

identidades ¢ plausivel de nossa atengao, pois:

Todas as instdncias sociais em que um sujeito permanece € vive, t€m seu
curriculo e participam da produgdo desses processos de identidade. [...] A
musica ¢ um dos caminhos de produgéo de identidades culturais. As pessoas
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se agrupam socialmente através de praticas musicais (Santos ef al., 2011, p.
223 ¢ 224).

Dessa forma, faz sentido compreender o processo de desenvolvimento identitario a
partir das praticas musicais, tendo como referéncia o envolvimento demonstrado pelos docentes
do referido Campus. Esse processo estd acompanhado de um cuidado especial para que a
formagdo humana seja efetivamente trabalhada nessas praticas musicais, que, em sua maioria,
sdo compartilhadas coletivamente. Reconhecem-se, portanto, a legitimidade e a oportunidade
de fortalecer essas identidades, uma vez que a cultura local deve valorizar suas praticas sociais
enquanto manifestagdes tipicas de sua regionalidade, presentes no contexto amplo do Brasil e

suas formas peculiares.

No proximo subitem, passaremos a tratar ¢ debater amplamente as entrevistas
realizadas. Para isso, adotaremos a analise do discurso conforme Bardin (1977), realizando a
leitura e a discussdo flutuante que a pesquisadora propde. Nao abordaremos essa proxima
discussdo por meio de categorias ou dimensoes fixas, mas buscaremos, conforme orientagao da

autora, realizar uma “clarifica¢do da informacao a tratar” (BARDIN, 1977, p. 62).

Dos sete professores que participaram desta pesquisa de doutorado, todos concordaram
em participar das entrevistas; entretanto, utilizaremos as transcrigdes de apenas cinco
entrevistados, uma vez que as entrevistas de dois professores apresentaram problemas de

gravacao e transcricao devido a falhas de conexdo a internet durante sua realizacao.

6.5 O lugar da misica na Educacdo Profissional: conteiido para a formacio e

transformac¢io humana.

Os docentes entrevistados foram bastante detalhistas ao descrever o formato de
realizagdo de suas atividades, bem como ao expor seus pontos de vista e fundamentagdes

epistemologicas e tedricas, que apresentamos a seguir.

Segundo os depoimentos dos entrevistados abaixo, a integrag@o entre teoria e pratica,
aliada a formagao humanistica, constitui um elemento fundamental na formagao profissional,

pois:



147

Dentro do processo de aprendizagem da musica, a gente compreende, ¢ €
importante que os professores de adentrem essa sala de aula, eu acredito, &
importante que o professor tenha consciéncia disso, que o individuo tenha
contato com o equilibrio entre técnico e o [...] o equilibrio entre a vivéncia, a
oralidade que a musica possui e técnica, a teoria [...] a teoria e pratica (Legato).

A educacdo profissional, do porte que a gente oferece, ela é muito mais
humana do que a sua técnica (Andante).

Na verdade, quase todos os alunos, quando eles entram no técnico,
principalmente de musica, eles tém certa bagagem, ndo €? Porque eles ja vem
de muitos festivais, bandas, projetos de musica aqui na regido do Serid6. Nao
s6 no instrumento, mas também na parte teorica, e infelizmente, digamos
assim, deixam a desejar as outras matérias. A gente estuda muito o
instrumento e a parte de estruturacdo musical. Entdo, quando a gente entra no
curso técnico na realidade, por vezes, a gente tem aquele choque (Staccato).

Pelo exemplo apresentado pelo Professor Staccato, observa-se que os estudantes do
curso técnico integrado em musica, na regidao do Serido, ja chegam com uma significativa
bagagem musical relacionada as praticas instrumentais. Isso se deve a presenca de diversas
bandas musicais, como fanfarras, filarmonicas, grupos musicais vinculados a igrejas
evangélicas e catodlicas, além de outros segmentos religiosos, na cidade de Jucurutu-RN e em
toda a regido. Tal contexto proporciona aos estudantes uma vivéncia musical pratica anterior a

sua entrada no curso.

E importante salientar, com base nas falas acima, a relevancia de considerar o fazer
musical como um ato humano fundamental, evidenciando um dos papéis essenciais da escola:
o desenvolvimento humano. As identidades juvenis precisam ser compreendidas e

reconstruidas por meio de agdes pedagogicas que possibilitem essa transformagao, pois:

A educagdo escolar (basica ou profissional) ha de ser vista sempre como tendo
sua identidade em movimento e em reconstruc¢do. Deve ser valorizada ndo em
virtude de valores ou proposi¢oes de formagao estanques, mas naquilo que lhe
da o sentido de existéncia: a formag¢ao humana. (OLIVEIRA, 2012, p. 97)

A educacdao como um todo precisa discutir a propria existéncia e os sentidos que a
localizam em suas realidades, possibilitando compreender tais realidades, e a educagdo
integrada em instrumento musical, perante as multiplas possibilidades de a¢do do seu corpo
tedrico, permite na pratica esta reflexao, em compreender, descrever e discutir possibilidades
norteadoras amplas dos contextos em que a musica esta inserida.

Nesse sentido, tem-se na proposta do Ensino Médio Integrado ou Educacao Integrada

(Ciavatta, 2012) uma possibilidade de serem trabalhadas e discutidas vérias dimensdes
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humanas, direcionadas a uma formacao profissional para o trabalho ou uma formagdo humana,
conforme nos mostra Oliveira (2012), observando neste espaco enquanto Educagdo
Profissional, tais dimensoes, sejam afetivas, econdmicas, fisico intelectuais e até politicas.

Por falar em dimensdao politica constituinte da Educa¢do Profissional, aqui
referendamos todo o esforgo para a efetivagdo do Ensino Médio Integrado a partir do segundo
governo Lula, referendado nas palavras de Moura (2012) e Ramos (2012), onde se consolidou
a efetivacdo desta modalidade de ensino, conferindo uma possibilidade de desenvolvimento

social dos participantes, pois:

A partir da segunda metade do ultimo governo Lula, politicas mais
contundentes direcionadas a educagdo tecnoldgica sdo tomadas em pelo
menos dois sentidos. O primeiro refere-se a implantacdo do ensino médio
integrado, por nés considerado uma perspectiva consistente para a construgao
teorico-pratica de uma educagdo tecnoldgica que corresponda a preparagdo
das pessoas para a compreensdo dos fundamentos cientificos-tecnoldgicos,
socio-historicos e culturais da produgcdo moderna. Concepcao de educacao
esta coerente com um projeto de desenvolvimento nacional e soberano,
contraposto ao capitalismo dependente. O segundo sentido das politicas se deu
pela expansao da rede federal de educacdo tecnoldgica, juntamente com a
ampliagdo e suas fungdes para o ensino superior, integrado com a pesquisa ¢
o desenvolvimento cientifico-tecnologico. Tal ampliag@o se institucionalizou
por meio da criagdo dos Institutos Superiores de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia, no que varios Centros Federais de Educacdo Tecnolédgica (Cefets)
e escolas técnicas foram transformadas (Ramos, 2012, p. 39, 40)

Fica evidente, na exposi¢dao da pesquisadora, a coeréncia e a proposi¢ao acertada de
uma educagdo alinhada as concepgdes voltadas para o desenvolvimento do pais e para a
preparacdo dos estudantes dessa modalidade para a vida social e para o trabalho. Trata-se de
um Ensino Integrado que agrega Ciéncia, Tecnologia e Cultura a Educacao, tudo no ambito do
Ensino Médio, com o objetivo de proporcionar aos estudantes uma melhor inser¢ao social.
Contudo, ¢ importante destacar que todo esse movimento foi conquistado mediante muita luta,

conforme podemos observar:

Em 2003, ja no governo Lula, ocorreram seminarios nacionais sobre o ensino
médio e a educacdo profissional, cujo cerne foi a relagdo entre eles. Intensas
e polémicas foram as discussoes politicas e tedricas das quais resultou o
decreto 5.154/2004, que aponta para a possibilidade de integra¢do entre o
ensino médio e a educagdo profissional, mas mantém as outras duas
possibilidades de articulagao previstas no decreto n. 2.208/1997 — as formas
subsequente e concomitante. Essas multiplas possibilidades constituem um
bom indicador das aludidas polémicas. (MOURA, 2012, p. 55)

Vé-se nesta formatagdo, uma construgdo feita com debate responsavel para que a
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efetivacdo do Ensino Integrado se tornasse uma realidade possivel. Os estudantes do Ensino
Meédio Integrado, e em especial os de Instrumento Musical, ao ter sua materializacdo a partir
dessa constru¢ao em forma de curriculo, possui todo esse debate e esfor¢co envolvido na sua
constituicdo. Temos, entdo, um necessario debate a continuar sobre esta dimensao politica para
0s cursos técnicos integrados em instrumento musical, porém, os limites desta Tese ndo
permitem um avangar sobre tal dimensdo, mas deixamos para que outros e outras colegas
ampliem essa discussao.

Sobre a proposta de Educacdo Integrada, tem-se uma preocupagdo em atender a
sociedade, tanto nas demandas da Educacdo, quanto na formagao dos cidadaos para a realidade

social do trabalho. Discute-se, pois, que:

A ideia de formagdo integrada sugere superar o ser humano, dividido
historicamente pela divisdo social do trabalho entre a acdo de executar e a agdo
de pensar, dirigir ou planejar. Trata-se de superar a reducdo da preparacdo para
o trabalho ao seu aspecto operacional, simplificado, escoimado dos
conhecimentos que estdo na sua génese cientifico-tecnologica e na sua
apropriacao historico-social. Como formagdo humana, o que se busca garantir
ao adolescente, ao jovem ¢ ao adulto trabalhador o direito a uma formagao
completa para uma leitura de mundo e para a atuagdo como cidaddo
pertencente a um pais, integrado dignamente a sua sociedade politica.
Formagdo que, nesse sentido, supde a compreensdo das relagdes sociais
subjacentes a todos os fendomenos. (Ciavatta, 2012, p. 85)

Uma formagao voltada para a sociedade, a qual permite ao estudante participante a
possibilidade de compreender a propria realidade e nela se ressignificar, ¢ uma educagdo
humana e transformadora, além de envolver o individuo numa formagao para o mundo do
trabalho. E uma proposta significativa para a area de misica, para o estudante de instrumento
musical na modalidade integrada. Nessa direcdo, outro entrevistado mostra em sua resposta,
quanto a um reconhecimento que a formagao integral se apresenta diante da necessaria jun¢ao

de vérias subareas que constituem o conhecimento:

Eu acredito que toda formacdo humana precisa gerenciar uma formagio
integral, uma visdo holistica da educag@o. Assim como temos uma visdo
holistica do corpo, mente ¢ espirito, o conhecimento também precisa estar
relacionado a diversas areas e suas subdreas, inclusive para que as pessoas
construam um corpo epistemologico bastante consistente (Presto).

De acordo com Kraemer (2000), o pensamento pedagdgico musical é constituido de
diversas outras areas como a pedagogia, a psicologia, sociologia e outras areas, formatando a

constituicdo do grande guarda-chuva da Educagdo Musical. O docente entrevistado, acima, se
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alinha com a discussdo de Ramos (2012) e Ciavatta (2012), diante da proposta de Integragao,
pois se reconhece as multiplas leituras de mundo e o alinhamento com uma formagao pautada
no dialogo, ndo apenas com as questoes técnicas ligadas aos conhecimentos da area, mas, um
considerado alinhamento com os percursos, realidades sociais, conhecimentos gerais
imbricados nas questdes politicas, filosoficas e epistemologicas. Vemos claramente esse
reforco quando o Docente Presto esboga:

Eu acredito que a musica, a minha area de fala, ela ndo ¢ uma area isolada, ela
precisa de outros corpos epistemologicos, o que faz com que as pessoas
tenham uma formagdo. A musica por si s6 ndo se desenvolve como area, mas
a musica precisa de outras areas para se apoiar e desenvolver esse individuo
em todas as suas habilidades plenas de desenvolvimento: cognitiva, social,
religiosa, afetiva (Presto).

Entdo, a formacao integral ¢ uma formacao necessaria para o desenvolvimento huma

no de cada individuo:

A contribuicdo, inclusive, ela € notoria, porque na base, um professor de arte,
ele parte da musica como um elemento provocador para outras demandas
sociais. Entdo, eu acredito que a disciplina musica seja essencial na formacao
integral humana e holistica dos estudantes, dos nossos discentes, porque a
natureza da musica, por si sO, ¢ uma natureza provocativa. A Arte, ela exige
uma provocacdo. Entdo, a partir do momento que nossos estudantes tém esse
contato com a arte € com a musica em si, o professor trabalha e exterioriza
entdo, problemas e situagdes sociais, contextos sociais, revelam as
contradigdes historicas que o processo da musica se passa, que destaca e
revela-se na trajetoria social. Entdo, a musica ¢ um instrumento essencial para
a formag@o humana integral do ser humano e que privilégio seria se todas as
pessoas estivessem em contato com a musica logo cedo, para se provocarem
a tantas conexoes e provocagdes no ser humano. (Presto).

Mostra assim, o papel tanto criativo quanto provocador e até¢ digamos, arredio, de
resisténcia que a musica possui, dentro das linguagens e da Ciéncia. As varias conexdes com
as realidades e as questdes politicas envolvidas na sociedade e necessarias para um debate
eloquente das situagdes cotidianas, ocorre com muito do que ¢ realizado nas praticas musicais,
principalmente da relacdo das letras de cangdes, relagdes das musicas com seus estilos bem
caracteristicos dos contextos dos jovens, possibilitando uma integragdo com outras areas do
conhecimento. Amaral (2021) em sua Tese, e conforme ja exposto em nossa se¢ao quatro, faz
toda uma defesa da Arte nos Institutos Federais do Brasil, apresentando tanto o papel da Arte
enquanto instancia de resisténcia, quanto sua importancia na formagao integral. Reconhece-se,
portanto, a Musica, enquanto uma das linguagens da Arte, como uma instancia capaz de

permitir o desenvolvimento de aportes com outras areas e disciplinas estudadas dentro da
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proposta do curriculo integrado, fazendo com que os estudantes conhegcam, discutam,
ressignifiquem e critiquem mais suas proprias realidades materiais e sociais.

Outro docente entrevistado apresenta que, noutros momentos, embora reconhecendo
um lugar importante ocupado pela musica no curriculo e ensino médio integrado, ¢ plausivel
reconhecer sobre as possibilidades a alcancar dos estudantes nesta modalidade de ensino em
instancias superiores em 4reas consideradas das Ciéncias mais duras, conforme nos mostra
abaixo o Professor Andante, ja desde antes a formatacao atual — Ifs, vindo dos CEFETs e isto ¢
defendido por Moura (2012) e Ramos (2012) quanto ao discutido sobre a dualidade historica —
formacdo técnica para o trabalho e ao mesmo tempo, formagdo para ingresso em cursos

superiores. Nos diz o Professor Andante:

[Estudar no] CEFET era a garantia de que toda essa turma estaria nas
engenharias da UFRN. Tipo assim: meu filho precisa entrar porque eu me
desejei na engenharia, entdo, o CEFET/Engenharia. Eu nio sei onde posso
apoiar essa informagao, mas deve haver dados que confirmem isso. Grande
quantidade de alunos de engenharia da UFRN vieram do CEFET. E ai, quando
eu cheguei perto dele, foi a primeira vez que eu fiz contato com o ensino médio
integrado de quatro anos. Confesso que ndo consegui entender muito bem
como ¢ que funciona porque ndo vivenciei 14 [no [FSertdo-PE, em Petrolina-
PE] a experiéncia grande que estou vivenciando aqui, que ¢ integrar o ensino
médio a area de musica. [...] Entdo, o curriculo integrado, a principio, para
mim, era coisa que poderia ser feita em trés anos. Hoje, depois de mais de
dezesseis anos de servigo publico, entendo que é impossivel. E impossivel
(Andante).

Nao devemos perder de vista, sobre a necessaria aplicabilidade desta proposta de
integragdo, o tempo para sua execucao, o amadurecimento, a formatacdo ¢ fundamental e o
Professor Andante ¢ muito feliz ao expor sobre esse tempo: executar em tré€s anos torna essa
tarefa invidvel muitas vezes até seria cansativa e ndo alcangavel para as pretensdes das
propostas do ementario das disciplinas do curriculo integrado em musica.

Hé uma preocupagdo desde a formatagdo e construgdo do curriculo do curso técnico
integrado em instrumento musical, quanto ao direcionamento dos jovens para o mundo do
trabalho. Discute-se no IFRN sobre o curriculo integrado, muitos grupos de trabalho realizados
e com abertura para debates instigantes e, com tudo isso, permanece a ideia de direcionamento
dos jovens “para o mercado de trabalho”, permanecendo ainda, em alguns casos uma visao
antiga, vinda desde a LDB de 1971 (Lei 5.692/1971), a qual de acordo com Moura (2012) se

3

fazia valer pela “via de profissionalizacdo no 2° grau, o que, supostamente, garantiria da

299

insercao no ‘mercado de trabalho’” (Ibidem, p. 50), indo ao encontro do atualidade ja discutida

nos paragrafos anteriores, ante ao debate e oferta do Ensino Integrado. O Professor Sincope
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reforca essa ideia da LDB de 1971, quando explicita que:

S6 a partir da criagdo do curso técnico do Campus Jucurutu, o Subsequente e
agora o Integrado, é que de fato o IFRN abre-se para uma formagao técnico-
profissional na area de musica. [...] nossa preocupacao sempre foi trazer para
a regido uma formacdo musical que estivesse alinhada com o mercado de
trabalho [...]
nosso curriculo, ele € construido para que esse aluno chegue ao final

do seu curso técnico, tenha a capacidade de ja atuar no mercado de

trabalho (Sincope).

Seguindo numa antitese bem caracteristica, a formagdo integrada preconiza uma
formagdo para o trabalho e para a sociedade, como defende Moura (2012), ¢ mesmo alguns
docentes dos nossos cursos integrados permanecem com a visdo de uma formagdo técnica
unicamente voltada para o chamado “mercado de trabalho”, perante um sistema capitalista que
nos engole e nos diz, de forma unilateral, o caminho pleno a ser seguir, segundo esta dtica.
Contudo, Moura (/bidem) defende a Integracdo, tendo na base unitaria a relagdo entre trabalho,
ciéncia e tecnologia e cultura, visando dentre varias politicas publicas, a politica de geragao de
emprego e renda (Ibidem, p. 69), o que nesse sentido permite um direcionamento mais acertado
quanto a amplitude da proposta de Integragao.

Os Professores Sincope e Presto alinham-se nesta defesa de Moura (2012), pois:

[...] se eu ndo tivesse uma formagao técnica como eu obtive antes de entrar na
Universidade, se eu ndo tivesse um conhecimento basico do que é musica, o
que ¢ musica popular que todo mundo escuta, onde se dd dinheiro, eu hoje
realmente estaria em outra area (Sincope).

Nos, enquanto da area, sabemos o contexto em que um musico pode trabalhar
no mercado de trabalho em diversos meios que podemos chegar, mas a
contrapartida, existe um e outro viés que a sociedade exige de um musico,
versus o que a gente & pago para fazer, o que realmente na pratica acontece. O
que pega é porque a desvalorizacdo do trabalho, ndo s6 no Brasil em si, que é
um problema basico em diferentes profissdoes, ndo ¢ diferente na area da
musica. Entdo, o musico sente essa dificuldade em trabalhar, em se tornar um
profissional da musica, justamente por causa desse estigmatismo social
(Presto).

Verifica-se, portanto, o envolvimento dos professores acima, quando se trata da
realidade material, quanto ao trabalho e a prdopria materialidade social dos profissionais da
musica, isso se tratando dos musicos que irdo atuar em orquestras, bandas, restaurantes, dentre
outros. Pensar uma formagdo para o trabalho, como nos mostra Aratjo ¢ Rodrigues (2010),

permite e direciona para ampliarmos nossos olhares para uma formagdo que lida com as
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subjetividades e a propria transformacdo. Nos exemplos abaixo, vemos o quanto ¢ importante
o professor estar preparado para as situagdes e predisposi¢des dos estudantes que chegam para

estudar instrumento musical:

Muitos profissionais ja atuam na area, a gente tem um aluno integradochega
ndo sem nenhuma formag¢do musical, sem nenhum conhecimento musical, se
m nenhuma predisposi¢do, vamos  dizer assim, para a musica.
Entdo, nés construimos o curriculo pensando que nesse primeiro ano, esse al
uno vai ter uma disciplina de iniciagdo musical, para ter uma grande
brincadeira da musica, dos
jogos, isso ¢ muito da educagdo musical, entdo a gente tem essa disciplina.
Canto coral, porque a gente entende que todos os instrumentistas

precisam cantar de alguma forma, eles precisam ter esse conhecimentoembor
a, ndo venham ser cantores de formag¢do. Ter também conhecimento historico
sobre a musica, tanto que a primeira disciplina € topicos em historia da musica
potiguar, para que ele conheca a realidade e o contexto historico musical do
Rio Grande do Norte, pois € preciso conhecer a Musica do seu Estado, da sua
localidade. Entdo a gente faz assim: Musica Local, Musica Regional,
Musica nacional e historia da musica ocidental, a gente faz dentro dessa
construgdo (Sincope).

A amplitude e o alcance provocados pela musica e suas praticas. Temos um exemplo
importante na citagdo acima, quando o professor fala sobre a importancia de o estudante
conhecer a histéria e o contexto da regido, suas particularidades, permitindo uma melhor
inser¢do e envolvimento desse aprendiz com sua propria realidade. O aluno do integrado em
instrumento musical tem a possibilidade de ir para além das praticas instrumentais em bandas,
em grupos, pode atuar em alguns momentos, em monitoria de instrumento musical, embora,
ocorra o pensamento que ele pode atuar noutras situagdes “dando aulas”, ou simplesmente,

sendo “professores”, como expressam os professores Sincope e Staccato respectivamente:

Por que ndo dar aula? Embora ndo seja uma formagao de professores, mas a
gente da muito trabalho, faz muito trabalho de aula particular, aula online.
Entao, esse nosso aluno, ele é formado nessa perspectiva também (Sincope).

Temos o ambiente escolar aqui, que faz parte do instituto, mas as praticas
pedagogicas externas também sdo importantes para os alunos. A questdo das
aulas em lugares diferentes, na verdade, tem alguns alunos aqui que fazem
aula de bateria, mas sdo professores de percussdo em bandas marciais em
alguns lugares (Staccato).

Pode e deve haver, dentro desse grupo docente pertencente a esta pesquisa, um
direcionamento, um debate para que esses estudantes, mesmo antes de concluirem o curso

integrado, ao estarem ja “dando aulas”, seja online, seja como monitores de bandas de musica,

as quais sao muito presentes nesta realidade, sejam orientados para cursarem a Licenciatura em
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Musica, ja havendo a oferta da Licenciatura EAD pela UERN!S, nas cidades de Caicé e Currais
Novos (RN), e ainda, a oferta da Licenciatura em Musica de modo presencial, tanto pela UERN
na cidade de Mossoro, quanto a oferecida na UFRN, na cidade de Natal (RN). Existe, portanto,
a possibilidade destes estudantes ampliarem e criarem seus percursos formativos na docéncia
em Musica, a partir da oferta destas Licenciaturas, nestas cidades citadas e noutros espagos
reconhecidos de formacao superior no Nordeste e Brasil afora. Isso nos inquieta assim como
questiona Penna (2007): “para ensinar, basta tocar?”” A autora se posiciona diante desta logica
pertencente a muitos projetos na area de musica envolvendo inclusive bacharéis e graduados
noutras areas, embora seja plausivel reconhecer a efetividade de repassar conhecimento
instrumental nas bandas de cidades interioranas por parte dos musicos bem proativos nos seus
instrumentos, deixamos aqui em aberto esta questao para reflexdes mais amplas a posteriori.
A preocupagdao em formar o profissional e que este possa melhorar sua realidade

material em questdes pecunidrias ¢ marcante. O professor Sincope diz:

A nossa fun¢do aqui ndo ¢ formar o virtuose, ¢ formar o profissional em
musica, cada um com suas limitagcdes, mas que eles possam ganhar o seu
dinheiro (Sincope).

Isso porque a realidade material da regido do Seridd6 (RN) ¢ marcada pelas
desigualdades sociais e, modificar a propria realidade social, dar a estes estudantes as
ferramentas educacionais para que estes trabalhem tal modificacdo e melhoria, deve ser uma
das marcas da atuacdo docente em realidades como esta. Pesquisadores como Moura (2012),
Ramos (2012) e Ciavatta (2012) referendam que o Ensino Integrado é propositor em ampliar a
formagdo desses alunos, objetivando que seja superado a ideia historica da divisdao social do
trabalho, baseada e alicer¢ada principalmente numa formagdo técnica que serve Unica e
exclusiva para o servico do capital, mas que, sendo os jovens da atualidade, incluidos nesta
modalidade de educacdo integrada, terdo oportunidades de ressignificar sua realidade e assim
desenvolver-se intelectualmente numa formagdo para a sociedade, para sua propria melhoria
social. Inclua-se, nesta perspectiva, os estudantes formados enquanto técnicos em instrumento

musical, desejosos em realizar outras atividades profissionais, que buscam outras formagoes:

Eu acredito que existe a importancia pelo fato de que, sendo alguns, mas um
certo nimero vai ter uma vivéncia com a musica, que nao vai perder esse
contato da forma como ele tem com a musica. O que quero dizer:

16 No momento da construcao dessa Tese, j& havia oferta dessa modalidade de Licenciatura. Maiores informacdes,
ver no site https://dead.uern.br/cursos/graduacao/lic-musica/ , acesso em 12/05/2025.
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Independente de qual curso ele vai fazer na sua graduacdo, quem estuda
musica da forma como a gente propde aos alunos estarem musica, eles vao
ouvir musica em qualquer outro lugar, em qualquer outro ambiente, em
qualquer outro espago, eles vao ouvir musica de uma maneira diferente, que é
boa parte das pessoas que ndo tem contato com o aprendizado musical através
de metodologias (Legato).

Digamos que eu gosto de ver a parte técnica do aluno, do coracdo, nessa parte
bem humana mesmo, de tratar e cuidar bem das pessoas, de ter aquela
irmandade musical e levar isso para a vida profissional. Eu vejo essa parte
técnica como um degrau para as pessoas que querem seguir esse caminho da
musica. As vezes a pessoa quer fazer um curso técnico e seguir outro caminho,
mas que quando ele sair daqui ele saia com esse espirito de lideranga, o
cuidado de tratar bem as pessoas, entender bem a parte da diversidade e eu
acho isso muito bacana (Staccato).

Ressalta-se nesta fala, o fato de o aprendizado estar interligado aos gostos musicais
quanto ao ouvir musica, bem depois da sua formacdo e, levando este gosto para junto com
outras formagdes vindouras, mesmo nao sendo na area de musica. Salientamos na mesma
direcdo, que os jovens formados em determinado curso integrado, em dreas mesmo condizentes
com as realidades locais, podem realizar cursos superiores noutras areas, podem dar
continuidade em suas trajetorias e realizagcdes pessoais, mesmo ndo atuando na area de
formagao técnica a qual estudou e realizar cursos superiores distintos a esta formacao técnica,
mostrando assim um dos cumprimentos da fun¢do social muito discutida da Educagdo
Integrada: o de propiciar uma formacao humana e cidada.

No proximo subitem, serd discutido em maiores detalhes sobre essa formacdo

profissional, alinhada a uma formacao mais humana e social.

6.6 Praticas musicais, formacao profissional e forma¢ao humana: um debate necessario

Ao discutir musica enquanto disciplina na educago basica, presente também no ensino
médio integrado, estamos trazendo as praticas realizadas enquanto foco principal ao tratar de
musica nesta modalidade de ensino. Conforme nos apresenta Maura Penna (2010), ¢ o devido
didlogo de praticas e manifestagdes artisticas realizadas em sala de aula que possibilitam a
ampliacdo do universo cultural dos estudantes. Estas partilhas, conforme nos elucida a
pesquisadora, promove troca de experiéncias e, para a realidade do curriculo integrado na area
de musica, vemos como uma alternativa abrangente e fortalecedora.

Neste subitem, apresentaremos algumas falas que nos direcionam para
compreendermos praticas realizadas e materializadas do curriculo integrado em uma turma do

primeiro ano do curso técnico integrado em instrumento musical. A maioria das falas se
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reportam a praticas de experimentagdo, como vemos nos exemplos abaixo:

Eu observo que tem um leque muito grande com relagdo ao direcionamento
do potencial musical, mas particularmente, do nosso campus, eu sinto falta de
algumas brechas que a gente tem, no processo especifico, técnico, da
abordagem que um curso técnico solicita. Por exemplo: nos anos iniciais, o
contato que o aluno tem com teoria, no nosso instituto, aqui no nosso campus,
€ meio que através da musicalizagdo, através da iniciagdo musical (Legato).

Como eu falei, o primeiro semestre ¢ muito voltado para experimentacdo. A
gente queria que eles vivenciassem a musica, uma espécie de musicalizacao
mesmo deles. Entdo, estudam iniciagdo musical, porque eles vao trabalhar
jogos, vao trabalhar brincadeiras, sabe, vao procurar sentir ali a musica
(Sincope).

A pratica musical, nesse primeiro momento, ela estava muito voltada ao exp
erimento, a vivenciar a misica de uma maneira mais ampla.

A partir de agora, segundo semestre, como eles ja sdo divididos, Eles passam
a estudar mais criteriosamente cada um do seu instrumento (Sincope)

A experimentacdo apresentada pelos professores acima, ¢ realizada na perspectiva da
criatividade, de que eles ao mesmo tempo que experimentem ritmos, estilos variados, timbres
e sonoridades em diferentes instrumentos musicais, eles possam desenvolver sua capacidade de
criar e de fazer. Essa dimensdo ¢ fundamental para a Educacdo Profissional e Tecnoldgica,
referendada por Aratijo e Rodrigues (2012) e Oliveira (2012), ao defenderem esta acao de criar

e fazer dentro dos contextos dos estudantes. E apresentado que:

A primeira condi¢do para a educacdo profissional ndo fortalecer a alienagéo
do trabalhador ¢ resgatar, no processo formativo, a indissociabilidade entre o
pensar ¢ o fazer. Garantir a0 educando, em suas praticas de formacdo, a
liberdade de materializa¢do do seu potencial criativo. (Oliveira, 2012, p. 99)

Assim, o autor acima nos esclarece o quanto de potencial criativo nés professores de
musica podemos contribuir, dentro da formagao dos jovens, a partir da realizagdo de praticas
proponentes de utilizagcdo do arsenal criativo desses jovens, sendo materializado a partir de
oportunidades realizadas em sala de aula. As praticas de experimentacao musical, realizadas no
primeiro ano do curso integrado em instrumento musical de Jucurutu, ddo uma prova de que €
possivel desenvolver esses potenciais diante da compreensao e descoberta sonora, ritmica pelos
instrumentos e estilos musicais de sua localidade.

Noutros momentos, reconhece-se a pratica musical no curso integrado tal qual a pratica
instrumental coletiva, praticada noutros espacos oficiais de ensino da Musica, a exemplo dos

conservatorios:
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Entdo, tem varias praticas, a pratica de conjunto, a pratica individual, que os
alunos acabam fazendo aqui, a pratica de grupo também, e vem a identificagdo
também dos estilos musicais, na verdade. A gente tem uma parte muito forte
aqui na regido, de tocar dobrado, tocar musicas historicas, sempre por ter um
gosto peculiar, vamos assim, de cada um, a gente acaba fazendo varias praticas
(Staccato).

Ao dizer sobre “tocar dobrado”, o professor acima mostra sobre uma caracteristica
marcante nas bandas de musica, seja de fanfarra, seja de filarmdnicas em diversas regides, que
¢ o fato de repetir a mesma melodia em véarios naipes ou grupo de instrumentos. O tocar dobrado
permite aos jovens instrumentistas repetirem a mesma linha melddica no seu instrumento que
j& ¢ executada noutro instrumento ou grupo, permitindo um desenvolvimento musical
significativo. O jovem desenvolve a habilidade de tocar o seu instrumento junto a um
desenvolvimento técnico no mesmo — a técnica instrumental é peculiar em cada instrumento e
nesta Tese ndo daremos conta de discutir sobre essa questdo, como também ndo desejamos fugir
do nosso tema — assim, permite-se um envolvimento musical amplo, o fato do jovem tocar
dobrado!

Em alguns casos, o palco ¢ a finalidade das praticas musicais experimentais
vivenciadas, tanto de dentro. Como o exposto no subitem anterior, a proposta de uma Educacao
Integrada permite que os estudantes estejam sintonizados e ressignifiquem suas proprias
realidades materiais, levando este aprendizado ressignificado para além da sala de aula, em
forma de performance e apresentagdes musicais para quem pouco acesso tem — espacos
escolares com criangas pobres e de alta vulnerabilidade social. Nos exemplos abaixo, temos a
oportunidade de ver a materializa¢do das atividades realizadas dentro de sala de aula e agora,

sendo apresentadas e interligadas fora das paredes escolares:

Entdo, essa pratica da musica, para mais do que dentro, integra entre as
linguagens que a gente tem aqui no curso integrado, felizmente eu tenho
encontrado muita facilidade através de nossos colegas gestores, de pegar esse
produto, tirar daqui, levar para zona rural. Levar na escolinha bem feia, bem
pobrezinha 14 da zona rural (Andante).

Porque sempre considerei que, eu levar a musica como metodologia de ensino
para minha sala de aula, preciso entender como é que funciona a musica
também no palco. Preciso sentir, saber como é que é esse manuseio real, da
musica do tipo real, porque ndo que a sala de aula fosse real. Mas € que o
sentido direto de ensinar para um aluno na sala de aula ¢ ele estar visivel a
todos, ou seja, entrar no palco, que seja na sua casa, que seja em qualquer
ambiente. Entdo, vejo como um principio basico o palco, para que eu esteja
pleno na sala de aula. (Legato).
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Percebe-se que a pratica musical, mesmo em formato experimental, ¢ tratada na sua
constitui¢cdo individual e coletiva para finalidades de realizagdo no palco, seja em casa, seja no
grupo da escola, seja no palco do teatro. Importante salientar que o estudante de instrumento
musical ¢ colocado no contato com o publico desde cedo, ao iniciar aulas de instrumento ele
participa de atividades musicais nominadas de “recitais”, apresentando ao publico em forma de
performance artistica as pecas estudadas. Neste sentido, para o estudante do ensino médio
integrado em instrumento musical, vemos uma alternativa a mais, quanto ao prosseguimento de
suas atividades futuras: o desenvolvimento da habilidade de atuar e trabalhar com o publico, o
nao ter medo de multiddes, exercendo assim que estes jovens saibam sempre estar trocando
experiéncias com o outro, com o publico, seja em qual area ele venha atuar em nivel superior,
inclusive a propria area da Musica.

Por outro lado, a experimentacdo de uma turma grande de ensino, onde na sua maioria
os estudantes ndo tiveram contato com a musica anteriormente, mostra-se como um elemento

que fragiliza o processo:

Como eu falei, cada professor tem trés ou quatro aula para apresentar um
instrumento e eles experimentam. A unica dificuldade que vejo e que
considero como uma grande dificuldade da maioria dos alunos que entram no
integrado ao médio, é que eles nunca tiveram contato com teoria musical, com
musica nesse ambiente mais técnico e sequer com um instrumento. Sdo poucos
(Legato).

Outra fragilidade no processo esté relacionada ao fato da maioria dos estudantes nao

possuir um instrumento para estudar em casa, cotidianamente:

Essas questdes em estudar um instrumento, exigem uma habilidade. Nao ¢é
nenhuma habilidade cognitiva, ¢ uma habilidade financeira, habil, para que
vocé possua um instrumento e tenha essa possibilidade de amplificar o que
tem aqui dentro da escola. Entdo, isso no esta dentro de alcances nossos como
professor, como escola em si. O dominio e a forma como esse aluno vai
possuir um instrumento ¢ o que vai fazer com que esse aluno progrida mais e
tenha a dimenséo direta do que ¢é ser aluno de musica e do que ¢é ser, de algum
modo, técnico em musica (Legato).

A exposicao feita pelo professor Legato mostra a realidade material onde muitos
jovens se encontram: a situacdo de vulnerabilidade com falta de recursos financeiros. A compra
de um instrumento musical significa para muitas familias um verdadeiro investimento e

sacrificio pecunidrio, porém, ¢ uma realidade a ser aqui apresentada. E a oferta de Educacao
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Integrada com seus objetivos que vem suprir também essa demanda, oportunizando aos jovens
que ndo possuem instrumento musical em casa, a possibilidade de estudar na propria escola.
Falamos também anteriormente nesta secao bem como na sessao dois desta Tese, sobre
a oferta da Educacao Profissional de qualidade, Integrada, objetivando formar cidadaos plenos
dos seus direitos e reconhecedores em cumprir suas obrigagdes. Educagao esta financiada pelo
Estado. Desde o segundo governo Lula, especificamente a partir de 2003, ha um fortalecimento,
tanto pela expansao, quanto pelo financiamento dessa modalidade de Educacgdo. De acordo com
Ramos (2012) “o cenario de um novo desenvolvimentismo € ainda incerto, mas ¢ nele que se
encontram atualmente as politicas de expansdo da educacdo tecnoldgica sustentada pelo
Estado” (Ibidem, 2012, p. 28), o que deixa bastante claro que o Estado, mantendo esse estudante
com as devidas condigdes materiais — tendo o seu instrumento musical de estudo na escola para
ele praticar em horarios prévios em sala com tratamento acustico etc. — permitira o seu
desenvolvimento profissional pleno e assim, ele avangar em suas potencialidades.
Ao prosseguir, vemos a necessaria observagao quanto ao trabalho sonoro realizado
por estes docentes. Objetivando materializar, tornar sonoro o que ¢ abstrato. Vemos na fala do
professor Legato que a partitura € objetiva, mas o que esta escrito, as figuras musicais escritas

¢ abstrato, s6 tem som diante da producao sonora por alguém:

Um aluno, ao vivenciar a leitura de uma partitura, esta tirando som de um
papel. Entdo, partitura ndo é musica, musica é o que vocé faz, o que a gente
faz soar (Legato).

Assim, reconhecendo que a pratica musical quem realiza ¢ o humano, retira-se do
abstrato a humanizacao, ou seja, torna o papel, apenas com algo escrito, as notas, figuras e
demais elementos da escrita musical, em realidade perceptivel, o som, a interpretagdo e a

participagdo coletiva.

[...] explicando o coral, talvez seja a disciplina mais pratica do primeiro
semestre para eles, porque eles de fato v@o ter que cantar, vdo ter que se
apresentar, inclusive se fizeram agora no ENCONAT, se apresentaram
também para os pais, o pessoal da turma desta disciplina (Sincope).

Aqui compreendemos que uma pratica coletiva do canto coral ¢ uma das formas mais
expressivas, como também que permitem uma melhor aderéncia de participacao de uma turma,
diante das apresentagcdes musicais que sdo realizadas na area de musica. Como falamos

anteriormente, as atividades coletivas em musica sdo democraticas, €, no canto coral ¢ da
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mesma maneira tdo ou mais democratica, uma vez que a grande maioria dos participantes,
notoriamente, nao trazem consigo os conhecimentos de leitura da escrita musical, mas trazem
a voz, o corpo, a boa vontade em participar de maneira coletiva.

O percurso profissional dos professores que atuam no curso integrado em instrumento
musical se constituem como possibilidade ultramar contribuinte nas praticas musicais
instrumentais, pois:

A musica, como vocé sabe, ela é rodeada de dogmas, de lendas, que s6 quem
pode tocar € quem tem talento, € quem tem dom, sabe? E ai, eu fui muito na
contramao disso tudo, porque se fosse pelo talento e pelo dom, eu nem estaria
aqui, ndo €? Entdo, € isso que eu tento sempre passar para os alunos. Se olhar
para aquilo que vocé€ quiser fazer, ser, € s6 vocé€ estudar (Sincope).

Desta forma, verifica-se a autoavaliacdo, auto-observacdao que os proprios docentes
devem ter quanto a sua propria trajetoria. Na atualidade, a questdo do talento, do dom, sdo
questdes pouco ou quase nao-discutiveis, diante da necessaria pratica e exercicio musical para
aquisi¢ao de habilidades.

Questionando os docentes, sobre a possibilidade de ressignificar as praticas musicais

para além da proposta do curriculo integrado, temos o reconhecimento dos mesmos, que:

Sempre. Eu acho que sempre. Nossa area ¢ muito dindmica, a gente esta
sempre mudando. A musica de 10 anos atras ndo ¢ a mesma de hoje, a de
ontem ¢ diferente da praticada hoje (Sincope).

Entdo a gente sempre busca isso para os alunos, para que eles tenham uma ¢
onsciéncia musical muito mais ampliada do que o curriculo, porque o curricu
lo por si s6 ¢ muito focado na formagao técnica. Mas temos que ter em mente
que estamos lidando com gente, com pessoas subjetivas. Tem muito disso, da
percepgdo que cada professor também vai ter (Sincope)

Eu sou professor de musica [ formado] pela grade curricular de 1971, educagao
artistica com habilitagdo em musica, eu sou velho, eu sou velho! Entdo, a
minha gradua¢do me permitiu passar por todas as habilitacdes de musica e
meu processo de construgdo de identidade como profissional me permitiu
trabalhar em vérias escolas da rede privada, onde eu necessariamente tinha de
dar todos os contetidos (Andante).

E de extrema importincia que o professor, ele tenha essa sensibilidade, ele
tenha essa percep¢do em que ele ¢ um agente da educacdo, e que estimula os
alunos a romper o que ja esta posto, com a normalidade ou com o contexto em
que cada aluno esta inserido. Acho que a nossa fungdo enquanto docente na
sala de aula ¢ mostrar o caminho e a gente tem um desafio enorme, porque a
gente vive num mundo de muita informacdo, mas, a0 mesmo tempo de muita
fake news, de muita falsa informacdo. Entdo, como balanceador desse
conhecimento, eu acredito que o professor deve mostrar mecanismos aos
alunos, onde buscar esse conhecimento, onde ¢ comprovado cientificamente,
empiricamente, € provocar, criar um senso critico aos alunos em rela¢do ao
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que nos € posto (Presto).

Dessa forma, ir para além da proposta do curriculo integrado é, também, apresentar
aos estudantes o devido cuidado quanto aos mecanismos de obten¢do de conhecimento, para
que nao caiam em informagdes incompletas ou falsas, perante a tantas informagdes contidas na
propria web, com praticas descontextualizadas e realizadas sem o devido cuidado, a ideia de
integracdo estd interligada com a maneira como o conhecimento ¢ discutido e construido por
nossos colegas da musica, de modo responsavel e discutido sempre com os pares, em reunioes
rodeadas de novas questoes e direcionamentos para a musica.

Atentamos por esta proposta, a de Educa¢do Integrada, para dedicarmos nosso esfor¢o
para uma formagdo humana que permita o jovem buscar sua propria transformagdo e
emancipa¢do. Podemos assim, conforme a defesa de Oliveira (2012), reconhecer que ¢ uma

responsabilidade nossa, enquanto professores e pesquisadores da Educagao Profissional, pois:

Espera-se que, por meio da formacao profissional, o trabalhador resgate, ainda
no limite do trabalho capitalista, sua capacidade de criar e de fazer do proprio
trabalho um momento de ressignificagdo do mundo e de suas praticas. Nesse
movimento, sua capacidade criativa estara direcionada a seu proprio
desenvolvimento como ser humano. Ou seja, a criatividade humana podera
direcionar-se na perspectiva da constru¢do de um projeto societal, no qual os
trabalhadores resgatem definitivamente o papel de produtores de seu processo
de emancipagdo e humanizacao. (Ibidem, 2012, p. 100)

E, pois, uma demanda necesséaria a ser discutida e pautada nos nossos debates e
reunides contantes, enquanto Institutos Federais, pois na sua nominacao “Instituto Federal de
Educagdo, Ciéncia e Tecnologia”, com os seis eixos estruturantes ja na sua nomenclatura e
discutidos na terceira sessdo desta Tese, traz para sua responsabilidade um projeto de
emancipac¢do do ser humano em sua constituicdo. Oliveira (2012), continua a nos instigar,
quanto trata de que “a educacao, qualquer que seja o seu predicado, tera que sempre se pautar
pela ampliacao dos limites da interven¢do humana, e jamais ser um instrumento de minimizagao
do potencial humano” (Ibidem, 2012, p. 101), o que nos mostra 0 nosso comprometimento com
uma formacao nao limitada, mas bem alinhada a reflexdo do nosso reconhecido Patrono da
Educacao Brasileira, Paulo Freire, uma Educag¢ao Libertadora!

Pelo fato de estar lidando com pessoas, com formagdo humana, se estabelece que
subjetividades sio factuais e precisam ser verificadas com cuidado. E possivel sim, a partir da
musica, haver contribuicdo numa formacgdo mais geral, mais ampla, bem exemplificada pelos

exemplos dos professores Sincope e Staccato:
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A musica contribui muito para qualquer profissdo, seja na contribuicao da sua
formag@o humana, na formagdo integral, na formacdo social também. A
musica junta gente, entdo, eu acho que estamos no caminho certo, sabe
(Sincope).

A vida ¢ de informagao. E aqui no técnico a gente trabalho um pouco mais a
parte instrumental, mas também acho que a parte humana. Isso ¢ muito
importante nossa pedagogia também. Nao € apenas formar um grande técnico
em instrumento. Eu acho que tem que formar um grande técnico como pessoa,
como cidadao, entdo, isso ¢ muito importante (Staccato).

A formacdo integrada permite a formacdo de um cidaddo “pertencente a um pais,
integrado dignamente a sua sociedade politica” (CIAVATTA, 2012, p. 85), sendo, portanto,
uma formagao para além dos contetidos técnicos e gerais propostos, permitindo uma inser¢ao
destes jovens estudantes por esta formag¢ao na propria sociedade de forma ativa e participativa.
A constituicao de cidaddos comprometidos com seus percursos, com a melhoria de suas
realidades materiais e criticos ao sistema capitalista que nos engole a todo instante e como ja
falamos anteriormente, ultrapassa a formacao técnica, conforme as exposi¢des acima. Dessa
feita, perceber a musica dentro dessa integracdo, desse ajuntamento e partilhas, ¢ possivel sim,

permitir o desenvolvimento de cidadaos criticos, pois:

Entdo, quando o meu trabalho laboral, na pratica, eu utilizo a musica como
um meio para chegar a um determinado fim, que ¢ a critica, que € a reflex@o,
que ¢ a construcao de novos saberes de um individuo critico e reflexivo, entdo,
toda a pratica educativa que eu me esmero em fazer, em extrair um senso
critico dos meus alunos, eu acredito que sim, toda pratica pedagdgica a que
nds pensamos, nesse sentido, utilizando a musica leva esse meio. A musica
como um meio de provocar questdes para além da musica (Presto).

De acordo com o que falamos ja nesta sessdo, € possivel ir para além das propostas do
curriculo integrado e defendemos que essa ¢ uma das méaximas da Educagao Integrada: o devido
didlogo com os varios sentidos e anseios humanos, as buscas e objetivos de vida, permitindo o
debate para além das questdes das ementas propostas das areas técnicas e da formagdo geral.
Dessa forma, pensar as praticas para além do curriculo, caminhando para a criticidade dos
contetdos e das diversas relacdes que esse estudante precisa percorrer, torna-se uma aliada da
pratica musical contextualizada, permitindo a criticidade dos estudantes nesse percurso
formativo no instrumento musical.

O professor Legato mostra uma das questdes discutidas em reunides e praticas
pedagbdgicas em musica — a juncdo teoria e pratica e sua posterior realizagdo na area

instrumental da musica, a performance — o que para a proposta da Educagdo Integrada se torna
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um importante elemento que confirma toda a reflexao até aqui levantada e apoiada em pesquisas
jé& consolidadas na area, que ¢ justamente permitir ao estudante a elaboragdo propria de seus
mecanismos cognitivos para envolver-se na proposta de Integracdo e dai, ressignificar suas
metas de vida. E necessario aliar os conhecimentos técnicos a pratica, a execucao musical,
principalmente em momentos necessarios a devida atenc¢ao do elo teoria-pratica, e € o professor

que necessita ter o devido cuidado em trabalhar isso:

Entdo, todo aquele conhecimento que no momento do palco exige do musico
a propria execucao, uma execucao direta, que exige do musico o dominio das
informagdes técnicas, quando a gente estd na sala esses mecanismos de
conexdes cerebrais funcionam. E sobre observar um aluno, observar quais sio
as dificuldades que ele estd apresentando com aquela informacdo basica e
tentar encontrar solu¢cdes e caminhos para que aquele aluno absorva essa
informacao (Legato).

Aqui nessa informacdo prestada pelo(a) professor(a) Legato, vale salientar sua
referéncia ao palco, ndo somente o palco profissional, mas o palco sala de aula, o palco onde
os estudantes musicos irdo realizar suas execugoes e, as conexoes cerebrais entre teoria e pratica
deverdo ser reflexionadas e devidamente realizadas no dia a dia. Desta maneira, um
desenvolvimento amplo e sintonizado com a realidade, serdo possiveis, tendo as devidas
conexoes discutidas e realizadas dentro e fora da sala de aula.

No proximo item, realizaremos uma discussdo de forma sintética sobre as
possibilidades e desafios dos professores entrevistados, diante das particularidades sociais do

contexto local de Jucurutu-RN.

6.7 Possibilidades e desafios dos professores de Misica no campo da Educagao
Profissional

No subitem 6.3, ao realizar a pergunta “ensinar musica em curso integrado €...”, o
nucleo central encontrado pela TALP foi Desafiador. Isso nos traz uma reflexdo bem
direcionada pelas inquietagoes de Freire (1996), diante da “curiosidade ingénua”, sendo e
interligada ao senso comum e tendo a devida criticidade e trabalho metodico, pode se tornar
uma “curiosidade epistemologica” (Ibidem, p. 15), mostrando portanto que ha uma passagem
necessaria, criada, para que ocorra esse movimento dialético, como o proprio Freire (1981) nos
mostra que ocorre nas “relacdes entre sujeito € objeto; consciéncia e realidade; pensamento e

ser; teoria e pratica” (Ibidem, p. 108).
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Imagem 12 — Nucleo Central “Desafiador”

Fonte: elaboragdo propria em 2025.

Dessa forma, de acordo com o nucleo central Desafiador, temos a partir dai uma
relacdo dialética apresentada: a consciéncia dos docentes sobre suas agdes, diante da realidade
onde se materializa as praticas pedagogico-musicais, sdo discutidas e trabalhadas em um
contexto com particularidades proprias, com estudantes oriundos de um contexto marcado por
situacdes sociais que os desafiam a trabalhar a proposta da Integracdo com impulso motivador.
A motivagdo da existéncia e realizagdo de um curso integrado em instrumento musical, junto

aos desafios, ¢ exemplificado pelos docentes abaixo:

O principal deles ¢ ter que explicar a todo mundo porque a gente decidiu
oferecer curso de musica e ndo informatica, € no téxtil, e ndo vestuario, € ndo
agroindustria ou agronegocio. E por que ndo musica? Se vocé escuta o tempo
inteiro, se ela esta na novela, se ela esta no filme, se ela esta no desenho, se
vocé esta estudando tem musica em algum lugar, um comercial, tem 14 na
radio... por que ndo é musica? (Sincope).

No ensino médio, ¢ impressionante o desafio de vocé ensinar alguém do zero
aos quatorze, quinze anos. Nao que ndo possa, mas s6 que a gente venceu uma
experiéncia que eu acho que facilitou muito a nossa vida (Andante)

Nesse sentido, a referéncia ¢ dada a partir da presenca da musica em todos os locais,
realidades sociais, a presenga da musica ¢ marcante. Doravante, outros cursos técnicos sao
priorizados e questionados a sua ndo-presenca, mostrando assim a notoriedade evidente de
cursos ora tidos como os mais importantes de sua presenga, nas mais variadas cadeias
produtivas. Nesse sentido, ter a consciéncia e os sentidos bem acertados sobre a pratica
profissional e musical realizada, permitirda melhorias aos estudantes quanto a sua propria
realidade material, permitira, conforme mostra Paulo Freire, uma maior “aproximagdo ao
objeto” (Freire, 1996, p. 15), diante do trabalho realizado por essa passagem da curiosidade e

da critica, permitindo uma epistemologia, uma esséncia.
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Nao se deve perder de vista as questdes politicas para implantacdo e expansdo da
proposta da Educacdo Integrada, e que a realidade social de Jucurutu-RN ¢ somada a esse
processo de continuidade de expansao. Nao devemos perder de vista que a oferta da Educagao
Profissional e Tecnoldgica, visa a melhoria social da regido, diante dos arranjos produtivos de
cada regido. Portanto, reconhecemos mais uma vez a efetividade desta politica educacional

implantada a partir do segundo Governo Lula, pois:

O planejamento da oferta educacional profissional e tecnoldgica em face das
medidas de geracdo de emprego e renda e de forma articulada as tendéncias
produtivas das regides foi uma marca forte da politica de expansdo da
educacdo profissional e tecnologica do governo Lula. Em sintese, o Estado
recuperou fungdes econOmicas e politicas tipicas do periodo
desenvolvimentista, assim como sua propria ideologia. (RAMOS, 2012, p. 41)

Desta forma, as politicas educacionais sdo elementos necessarios e ampliadores dos
desafios para a materializagcdo das praticas pedagdgico-musicais, como o entrevistado abaixo

nos mostra:

Os desafios, acho que a gente pode comegar todo o desafio, basicamente, o
principal se torna nas questoes politicas [...]. As contradi¢des politicas no
nosso pais, que ainda é um pais emergente, um pais em desenvolvimento, em
que as politicas publicas ainda sdo permitidas ¢ um grande empecilho. Eu
gosto muito de pensar como o Darcy Ribeiro falava, que ‘a crise da educagdo
no pais ndo ¢ uma crise, € um projeto’. [...]. A maioria dos meus alunos estdo
em risco, em contextos sociais de vulnerabilidade, de risco, se trata do interior,
eles ndo tem as mesmas oportunidades que um aluno no grande centro, numa
capital tem, tem dificuldade no acesso ao instrumento. Meus alunos ndo tém
instrumento para estudar, dificulta muito essa logistica (Presto).

A marginalizacdo da musica, o lugar que ela ocupa na sociedade, sua utilidade, ¢
questionada de forma permanente. A maneira como as politicas publicas sao aplicadas, muitas
vezes ndao impactam ou contribuem para diminuir a situagdo vulnerdvel que muitos de nossos
estudantes do ensino médio integrado se encontram. Conforme nos mostra um dos professores

entrevistados, o aluno do integrado em musica terd a oportunidade de discutir isso, pois:

Porque a musica tem toda uma historia, um preconceito que ja vem la de tras
[...], que isso o nosso aluno do curso, ele vai entender por que a musica € tdo
marginalizada. Ele vai entender isso com as disciplinas principais da historia,
e isso € um processo de convencimento (Sincope).

Torna-se, portanto, um desafio real, justificar a presenca da musica enquanto
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possibilidade de profissionalizacdo, inser¢ao social e humanizagao, numa realidade interiorana,
marcada por falta de atengcdo do poder publico, desemprego muito alto, falta de mao de obra
especializada com formacgao técnica e superior, e, vendo na expansao da Educagao Profissional
uma possibilidade ultramar para a melhoria social dessas populagdes.

Existe a necessidade de mostrar aos proprios estudantes sobre a importancia do curso
técnico integrado em instrumento musical ofertado e convencer os mesmos a permanecerem no
curso, aja vista as vantagens que a propria area de musica oferece na sua formatacao, tanto pela
presenca musical enquanto arranjo produtivo local, quanto pela possibilidade de avango nos

estudos. Um dos entrevistados expoe:

Entdo, esse foi um desafio muito grande, de conquistar esses alunos e dizer,
olha vocés nao estdo no melhor curso da instituicdo. Pelo menos o curso mais
prazeroso de fazer é esse, porque enquanto uns vao estudar algoritmo,
programacao, tecido, linha, vocé esta estudando MPB, canto coral, histéria da
musica, pratica de conjunto... vocé sai para tocar mais do que todo mundo
porque vocé vai ter que viajar para tocar com o pessoal (Sincope).

Noutros momentos, lidar com os bloqueios dos alunos, causados por situagdes de nao
possuir um instrumento para sua pratica didria, cotidiana, € outro elemento presente, mesmo

dentro do questionamento sobre as ressignificagdes das praticas musicais:

Essa pergunta, ela é inquietante. Porque gente, quando esta gerindo e, por
exemplo, a gente estd tendo uma turma que estd entrando no segundo ano e
uma nova turma que esta chegando, ela ¢ inquietante porque a gente, por todo
tempo, pensa nisso. Como é que esse aluno vai vivenciar musica fora daqui,
fora dessas paredes? E ai, o que é muito desafiante, que eu acredito, uma das
palavras vitais para colocar algo do titulo. Eu acho que € muito desafiante isso,
porque no primeiro ponto, a vivéncia de musica € na maioria desses alunos,
por uma questdo de realidade socioeconomica, ¢ uma vivéncia apenas dentro
da escola. Porqué? Ja estamos entrando no segundo ano praticamente de aulas
e acredito que boa parte da turma, posso chutar aqui, até uma porcentagem,
ndo tem instrumento em casa para estudar (Legato).

E extremamente desafiante esse processo de que o aluno entra no curso, nio
contato com nenhum instrumento, com musica. Isso ai faz com que a gente,
como professor, encare um processo de desafio, fazer com que o aluno se
interesse, fazer com que o aluno compreenda a musica de uma maneira
alcangéavel, porque geralmente o aluno que entra e nunca teve contato com o
instrumento, geralmente ele entra e ja meio que dispde de um certo bloqueio,
sobre considerar que ndo consegue alcangar, tocar alguma coisa ou dominar
algum instrumento (Legato).

Assim, mostra-se que o convencimento, tanto para a comunidade externa — pais dos
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alunos e sociedade daquela regido, educadores, dentre outros, quanto para a comunidade interna
— os proprios alunos, sobre a importancia do curso integrado em instrumento musical. Os
docentes e a instituicdo da realidade investigada nesta Tese, de forma exemplar, tem
desempenhado um importante papel quanto a orientagao dos estudantes sobre a importancia do

curso integrado em instrumento musical. Isto tem um peso muito significativo, pois:

Nao ¢, portanto, uma questdo curricular, de reestruturacdo de programas e
projetos de ensino, mas uma questdo fundamentalmente politica e filosofica.
Depende muito mais do posicionamento que a institui¢ao e o profissional da
educacdo assumem diante da realidade do que dos procedimentos didaticos
que s3o pautados pela organiza¢do do curso e que serdo utilizados pelos
docentes. (ARAUJO; RODRIGUES, 2012, p. 108 ¢ 109)

Importante que os docentes e gestdo de qualquer instituicdo, ofertante de cursos
técnicos integrados, estejam atentos ao fato de ndo apenas convencer sobre a permanéncia dos
estudantes, mas de apresentar a importancia social de uma formacao profissional pela proposta
da Integracdo — uma proposta interligada a formacdo humana e técnica — a qual direciona o
aluno a vida social de forma que este saiba dialogar com a sociedade e nas diversas situagoes,
saiba de posicionar enquanto ser.

Outro desafio e ndo menos importante, diz respeito as proprias questdes técnicas
envolvidas para a formagdo do musico-instrumentista. No exemplo abaixo, as questdes
relacionadas a leitura da escrita musical, comumente chamada de “teoria musical”, é um

problema para muitos estudantes:

O desafio principal de trabalhar nessa parte como professor técnico aqui é o
problema com a parte tedrica. A gente tem um grande problema,
principalmente na area, eu sou professor de bateria. Entdo, existe uma cultura
aqui, nd3o s6 no Rio Grande do Norte, mas no Nordeste, da maioria dos
bateristas acabam nao lendo a partitura (Staccato).

Torna-se um desafio, como bem explicito no nucleo central obtido nesta investigagao,
necessitando reconhecer o devido didlogo com outras areas do conhecimento, para a pratica da

musica:

Eu acho que na nossa area da musica ¢ algo desafiador, ndo é? Se a gente
transformar esse conhecimento, essa questao, esse didlogo com outras areas,
esse corpo epistemoldgico, numa aula pratica de musica. Por que a aula pratica
de musica é algo mais técnico ndo ¢é? Por que a gente precisa fazer
performance, tem que fazer com que o aluno toque audio, mas ai a gente
sempre pensa nesse dialogo, por exemplo, numa pega, quando a gente vai
trabalhar Mozart, por exemplo, a gente pode usar historia como partida do
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conhecimento, fazer esse paralelo com o periodo historico, a gente pode fazer
as andlises culturais entre o periodo daquela pega, com que a gente vai aplicar
na sala de aula (Presto).

Vemos claramente a necessaria contextualiza¢do historica, relacionando a teoria ¢
pratica musical com outras areas do conhecimento para compreensao mais ampla da propria
pratica musical. A escrita da musica ¢ um desafio motivador para o professor se autoavaliar e
direcionar sua pratica de forma mais contextualizada, mais direcionada para a compreensao por
parte dos estudantes quanto aos rudimentos da escrita da musica — a partitura — e assim, eles
fortalecerem os conhecimentos técnicos estudados. Sendo assim, a juncdo escrita da musica —
pratica musical — contextualizacao histérica, serd mais prazerosa.

Temos o desafio maior, como ja discutido principalmente no subitem 6.4, que uma
formagao Integrada requer o devido cuidado do Docente em se atentar para uma formagao
humana, integral e transformadora para nossos estudantes. Muito mais do que técnica e
conhecimento humanistico, precisamos enquanto docentes de musica ter atitudes com

posicionamento que reafirme o compromisso com uma formagao politécnica e transformadora:

Praticas educativas integradoras requerem, também, uma atitude diferenciada
dos profissionais da educagdo, atitude esta que favorega a construgdo de uma
nova cultura e que se revele uma “atitude pedagogica integradora” (ARAUJO;
RODRIGUES, 2012, p. 112)

E, pois, o principal desafio, passando pela construgao de uma consciéncia critica, como
falamos no inicio deste subitem, percebendo o aluno no centro da realiza¢do de nossas praticas
e inquietagdes. Que nossa cultura, nossa atitude, conforme as palavras dos autores acima, sejam
de integracao.

Abaixo, discutiremos nossa aproximag¢ao com as questdes da formagao profissional e
mostraremos nossa Tese para o ensino de musica, perante a proposta investigada quanto seu

alinhamento com a cultura e a formac¢ao humana e integral.

6.8 Educacao Profissional e Educacao Musical: questdes para pensar a formac¢iao humana
e a sociabiliza¢ao da cultura.

A formacao humana, conforme nos mostra Ramos (2007), se concebe como
“integragdo de todas as dimensdes da vida no processo formativo” (RAMOS, 2007, p. 03), o
que direciona para os educadores musicais, o tamanho de responsabilidade social presente em

nossas praticas pedagogicas, as quais sdo responsaveis pelo desenvolvimento da
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profissionalidade dos nossos estudantes. Dentro da questao da Educa¢dao Musical, tanto para os
varios cursos e areas do Ensino Médio Integrado quanto para o proprio Curso Integrado em
Instrumento Musical: a Educagao Musical esta confabulada dentro de qualquer que seja o curso,
embora os direcionamentos em ambos seja para a formacao integral.

Questionando sobre o lugar da musica, na Educagdo Profissional, temos que:

Se ndo fosse assim, falando de IFRN, a gente ndo teria a maioria de professo
res de arte na area da musica, eu acho que o

professor principalmente o gestor, quando ele vai montar o campo, as escolh
as disciplinares, e ai quando tem os participantes artisticos, a musica € muito
presente. Ainda mais na regido, por exemplo, que eu estou, que ¢ a regido do
Seridd, a musica ¢ muito presente. Toda cidade tem uma filarmoénica aqui.
(Sincope).

Salienta-se sobre a presenga significativa da musica nesta regido, diante da presenca
das filarmoénicas e bandas de fanfarra, caracteriza o seu arranjo produtivo, como falamos no
subitem anterior, bem como, sua presenga ¢ evidenciada pela presenca de musicos profissionais
importantes da regido. Alguns dos docentes de Arte-Musica de alguns Campi do IFRN da regido
seridoense sdo filhos da regido e atuam de forma muito forte com o Coro de alunos e outros
grupos musicais.

Ao questionar sobre a maneira como ¢ percebido a contribuigdo do curriculo na
formagdo humana integral dos estudantes, as respostas sdo bastantes orientadoras quanto a

percepcao dos entrevistados:

Quando a gente fala de formagao integral, principalmente dentro da instituigdo
do IF, que ¢ uma das suas vertentes nessa formacao integral humana, social, a
misica ¢ um fio condutor, como eu te falei. E por isso que a gente [no IFRN]
tem tanto professor de arte-musica na instituicdo. Somos a maioria das
linguagens (Sincope).

Eu acredito que o ensino da musica, independente de qual estagio ou o
ambiente, profere para que o individuo observe o mundo de uma maneira
diferente de pessoas comuns que ndo tem contato. [...] nosso processo de
ensino de musica, se a gente demarca aquele caminho dentro de um curriculo,
¢ porque a gente considera que aquele curriculo ali vai dar e oferecer um
diferencial para um alunado (Legato).

A musica encontra-se como um dos elementos proponentes da formagdo humana e
integral pertencente ao IFRN. Ha uma conscientizacdo por parte dos docentes sobre essa
particularidade, essa demanda em possibilitar um avango social a partir desta oferta. A questao

pedagogica do docente de Arte-Musica devera possuir um poder articulador com areas do
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conhecimento, interagindo, a fim de possibilitar o devido didlogo para a sua construcao,
reconhecendo, portanto, a atuagao que cada Docente de Arte do IFRN em sua linguagem possui
—somos trés linguagens: Artes Visuais, Teatro e Musica — e no bojo desta pesquisa, destacamos

o Docente de Arte-Musica. Para que esse didlogo, reconhece-se que:

A questdo pedagogica, entdo, ndo se encontra tdo somente no dominio de
fragmentos de conhecimentos das diversas disciplinas que perfazem o
desenho curricular do ensino médio integrado, no sentido de permitir ao
docente integra-los no exercicio da disciplina que esteja desenvolvendo no
ambiente escolar. Pelo contrario, a dualidade se “quebra” quando os sujeitos
do ensino e da aprendizagem incorporam em seu fazer pedagogico a atitude
de quem busca articular o pensar e o fazer como praticas dialdgicas que
possibilitam compreender e transformar a realidade que se vivencia
cotidianamente. (ARAUJO; RODRIGUES, 2012, p. 113)

Haja vista que os estudantes enquanto nosso foco estdo inseridos em realidades antes
estranhas ao nosso contato, isto €, nasceram na sua maioria nesta regiao, os costumes ¢ demais
praticas sociais vao sendo por n6s compreendidas a partir do nosso contato com esses estudantes
e dai vem o nosso fazer pedagogico-musical, entrelacado com a cultura e determinadas praticas
musicais ja consolidadas. Nesse sentido, fortalecer a musica enquanto area, enquanto Educagao
Musical nestas praticas, trard maiores sentidos aos anseios e desenvolvimentos desses
estudantes.

Sendo assim, verificamos que a musica ¢ profissdo, e, segundo a visdo de alguns

entrevistados, essa deve ser uma maxima:

A minha defesa é que a musica também ndo seja so isso, ela ndo fique so nisso,
que a gente ndo romantize sé isso, mas que a gente tenha uma formacao
profissional, comprometida, que a gente também possa pensar na musica
enquanto profissdo. Ela ¢ arte, € a coisa mais linda do mundo, mas ela também
¢ profissdo, ela é trabalho também e ela carrega consigo todos os problemas
que o trabalho de maneira geral carrega (Sincope).

Entdo, se toda a condicdo que a gente oferece como profissionais, como
professores de musica, como a condigdo do que ¢ o artista, do que € o sentido,
do que ¢ o sentir a musica passar por dentro de voc€, do que é uma partitura
que vocé 1€, mas aquilo ndo ¢ sé grafia, ¢ a musica que se transforma depois
(Andante).

Parafraseando novamente Marx, de que “o trabalho ¢ a fonte de toda a riqueza e de
toda a cultura” (MARX, 2010, p. 128), € possivel compreender melhor a dimensao da atividade
docente realizada, perante as contradigdes sociais encontradas. Marx com esta frase nos mostra

as relacdes necessarias para a idealizagdo e promogao da cultura e isto ¢ aplicavel nas mais
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variadas realidades, suas caracteristicas e arranjos produtivos. A formag¢do humana, portanto,

se perfaz e se realiza, no tocante aos possiveis riscos que tais contradigdes se apresentam.
Precisamos enfatizar que ha contradi¢des quanto a acessibilidade de alguns estudantes

aos instrumentos musicais, tornando contraditorio a presenca ¢ materializacdo de algumas

praticas:

Eu respondo com uma tristeza o fato de que ¢ maravilhoso, individualmente
para mim, vivenciar essa realidade do IF aqui. Mas, de algum modo, me
entristece ao ver uma realidade que o curso ainda ndo tem um alunado voltado
para ele, de algum modo, € como se eu sentisse o curso ndo estd, ao meu ver,
adequado para a realidade social da cidade. Entdo, de algum modo, isso me
entristece porque eu estou fazendo esse curso acontecer € eu nao pPosso
transparecer isso para os alunos que aqui estdo, mas para mim, esse ¢ o poder
extremamente contraditorio da existéncia do curso numa cidade em que eu
percebo que a musica ndo € muito comum no ambiente profissional a ser
seguido ou sugerido pelos alunos que aqui estdo, por exemplo. E claro, entra
um peso muito grande a realidade da inacessibilidade de um instrumento
(Legato).

O professor acima, realiza uma verdadeira exposi¢ao sobre sua decepg¢ao, junto a uma
critica bem 4cida, em lecionar o instrumento a qual foi contratado para tal e, no momento da
realizagdo desta investigagdo, o mesmo informa que nao possuia nenhum aluno matriculado no
instrumento que ele ministra aula e ¢ musico. Vemos, portanto, ao mesmo tempo uma satisfacao
e uma frustracdo perante uma demanda a qual o mesmo, no momento da entrevista ndo supre
por falta de estudantes instrumentistas daquele instrumento ofertado.

E possivel, na mesma linha, a partir das contradi¢des presentes nas relagdes e praticas
sociais, diante das praticas musicais, relacionadas a cultura local de Jucurutu, que os docentes
desejam alinhar as propostas curriculares ante as diversas situagdes sociais e realidades
materiais.

Vejamos, como nos mostram alguns docentes:

Acredito que por ser tratar de um contexto cultural de uma regido interiorana,
a nossa dificuldade enquanto curso de musica e as suas contradi¢des, de uma
maneira mais técnica, se dd em romper com (...siléncio), ndo romper, mas se
da em proporcionar a esses alunos desse contexto cultural aqui, novas
perspectivas do saber musical. Pensar a musica ndo s6 com algo local, de
gosto, de ‘ah, eu so6 escuto isso’, ou, num contexto cultural onde o forrd
impera, mostrar para os alunos que ndo existe s6 forrd, mas que existem outras
linguagens musicais, outros gostos musicais, € provocar esses meus alunos
aqui, incluindo nesse contexto (Presto).

Eu gosto sempre de conhecer a regido para onde vou. Entdo, a gente acaba
vendo muito isso em festivais que eu fui dar aula. Sempre tento buscar um
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pouco da parte cultural, da parte histérica. E aqui, meus alunos, eles estdo
apaixonados pela cultura da regido. A gente tem muito orgulho disso, porque
eles estdo apaixonados por bandas marciais e fanfarras (Staccato).

A formagdo que a gente se propoe a dar € uma formagdo que dialoga com
essas realidades culturais, seja na formacao do instrumento de sopro, que eu
acho que ¢ o carro chefe daqui. A gente ja tentou trazer cordas violinos através
da UFRN, mas aqui ¢ sopro, aqui ¢ saxofone, clarineta, flautas transversais,
bombardino, tuba. Claro, a gente traz os elementos da musica popular como
violdo, guitarra, bateria, teclado, porque faz parte também de conhecimento
de todo o mundo. Mas a nossa formacao busca exatamente isso, dialogar com
essa cultura local, através da formacdo que as pessoas proporcionam aqui,
através das disciplinas (Sincope).

A Educagdo Integrada proposta, se materializa e se potencializa perante o didlogo com
essa cultura e pratica social da musica. Esta proposta, diante das falas dos nossos entrevistados
se alinham quanto ao proprio objeto da realidade destes estudantes — o estudo do proprio
instrumento e seu contexto local — permitindo aos mesmos tocar, discutir, compreender e

modificar esta sua propria realidade, ressignificando quanto aos seus objetivos. Por isso:

A proposta, entdo, ndo € que o docente fale de tudo um pouco em sala de aula,
mas que, no dominio de conhecimentos a serem reconstruidos pelos sujeitos,
ele se comprometa a forjar a dindmica de entender os objetos de aprendizagem
em sua totalidade e em seu movimento, observando as situacdes do seu uso
social, suas estruturas, e refazendo os caminhos que resultaram no
conhecimento a respeito desses objetos. Vai-se entdo possibilitando aos
sujeitos a capacidade de agir sobre a realidade, pensando-a e¢ fazendo-a
ciclicamente, objetivando transforma-la, a fim de atender aos seus interesses.
(ARAUJO; RODRIGUES, 2012, p. 117)

A propria estrutura social, junto aos anseios dos jovens perante uma cultura e contexto
social em que hd musica, mas também ha vulnerabilidades e outras situacdes desse contexto,
discute com o estudante perante esta proposta de Integracdo. Diante disso, procurar avangar,
multiplicar os aprendizados, trara para esta inquietacdo de oferecer uma integragdo, um
movimento da Arte enquanto linguagem da Musica para um envolvimento que desenvolva uma
criticidade bem formatada, digamos assim bem epistémica, quanto ao objeto estudado — nesse
caso o instrumento musical, enquanto ferramenta de trabalho — pois, como mostra um professor

abaixo:

Temos alunos aqui de Santana do Matos, que tiveram projeto aprovado pela
Lei Rouanet, projeto muito bacana e estiveram agora tocando com a orquestra
14 de Ouro Preto, outro aluno aqui nosso, formado e que esta muito envolvido
com o movimento da cultura da cidade, alunos que saem daqui e ja vao fazer
uma Licenciatura, alunos que fundaram fanfarras através de nossa pratica
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profissional oferecida. O aluno sai daqui e vai atuar, ele precisa ir pra
formacao, saber lidar com o outro, saber tocar, saber ensinar a tocar (Sincope).

Assim, o objeto em questao, traz para esse aluno a possibilidade de se realizar e ao
mesmo tempo, movimentar € se envolver com sua cultura local. Como enfatiza Freire (1996),
a curiosidade trabalhada metodicamente perante esse objeto que ele chama de “cognoscivel”
(Ibidem, p. 15), permite algo epistémico, um conhecimento bem trabalhado e discutido,
conforme as inquietacdes do docente acima.

Diante de nossa exposi¢do, ¢ possivel compreender que a imersao em toda uma
realidade contraditoria como nesta apresentada, permite a constru¢ao de conhecimentos varios
em uma multiplicidade grande, variada e com muitas inquietacdes a responder. Freire (1981)
ao defender sobre nossa compreensao quanto a “unidade dialética” (/bidem, p. 108), e perante
a realidade material aqui discutida e investigada, nos dirige a refletir sobre a proposta de
Educacio Integrada até aqui discutida. Ter uma compreensao das contradigdes e a pluralidade
de conhecimentos a serem adquiridos pela proposta de Integracdo, ¢ reconhecer a dimensao e
possibilidades de inserc¢ao social que nossos estudantes podem alcangar.

Até aqui, vemos o quanto importante sdo as praticas realizadas, sempre em didlogo
com a realidade musical, doravante muito presente com as praticas musicais em forma de
performance em bandas de musica e demais grupos musicais da Regido do Serido. E de
responsabilidade ndo s6 dos docentes, mas, de todo grupo gestor da Instituicdo, em didlogo
constante com a comunidade local, discutir possibilidades de maior inser¢ao cultural e social
dos jovens desta realidade. Se responsabilizar com o mergulho que esses estudantes ja realizam
e os futuros jovens que virdo para a instituicdo, emite um bom sinal para nds, assim como o

pesquisador enfatiza:

Note-se, entdo, que assumir o ensino integrado implica acolher paradigmas
que tomam os conhecimentos como resultantes da imersdo dos homens na
realidade, perscrutando-a, analisando-a, indagando-a, bem como valorizando
a producdo coletiva desses conhecimentos, o que acarreta um tratamento
diferente para o que seja verdadeiro, no sentido de propiciar condigdes para
que os aprendizes “mergulhem na realidade social”, a fim de (re)descobrirem
os objetos de aprendizagem. (ARAUJO; RODRIGUES, 2012, p. 117)

O nosso objeto de investigacdo aqui € o curriculo integrado e as Representagdes
Sociais dos professores de Musica. Pelo verificado, temos como “Desafiador”, a materializacao
deste curriculo, tendo a cultura local enquanto elemento necessario para constantemente

ressignificar as proprias praticas, verificamos o fazer coletivo e construido pelos Docentes
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investigados relacionados justamente entre o fazer (inteligéncia) inocente, inicial dos
estudantes, seus anseios e possibilidades de melhoria de suas realidades materiais, direcionados
a uma inteligéncia critica, enquanto instancia para que eles se forjem enquanto cidadaos
criticos, com possibilidades amplas para transforma seus sonhos e objetivos em realidade, se
autoexaminem constantemente.

Parafraseamos Paulo Freire (1996): “Nao ha docéncia sem discéncia”. E a proposta
de Educagdo Integrada que interliga uma melhor participagdo de todos na constru¢ao do
conhecimento.

Como discutimos na se¢do 4 (quatro), a Representacao Social permite compreensoes
significativas e amplas de objetos, pelo fazer coletivo e os conhecimentos desenvolvidos pela
participacdo de todos. Nesse sentido, esta investigacdo trouxe para o debate essa relacdo do
curriculo integrado em musica, materializado pelas praticas pedagogico-musicais, idealizado
pela proposta de Integracdo e realizado de forma dialdgica pelos que estdo na ponta: Docentes
de Arte-Musica e estudantes do Integrado de nivel Médio em Instrumento Musical. Alunos
aprendem com os Professores e na realidade social investigada, acreditamos que estes docentes
aprendem muito mais com os estudantes. Todos saem ganhando.

Pela proposicdo em compreender as Representacdes Sociais desenvolvidas pelos
professores de Arte-Musica na realidade social e cultural de Jucurutu, temos que as relacdes
desenvolvidas se alinham diretamente com o fazer musical coletivo, preocupado com as
praticas ja desenvolvidas na regido. Ha um direcionamento em ampliar essas relacdes com
praticas musicais feitas para além da proposta do curriculo integrado, diante das falas dos
nossos entrevistados. Nesse sentido, o corpo docente, além de altamente qualificado, se mostra
comprometido na formagao de cidadaos criticos, capazes de ressignificar sua realidade material.

As contradi¢des e os embates travados pelos docentes, quanto as vulnerabilidades e
questdes pecunidrias sdo fatos presentes em um contexto em que temos uma notoriedade de
grupos musicais, uma cultura musical ligada as bandas de musica, de fanfarra, filarmonicas e
outras praticas coletivas ja desenvolvidas. Neste sentido, o curso integrado em instrumento
musical, ofertado pelo Campus Jucurutu, com corpo docente formado e muito bem capacitado,
tem a oportunidade de avangar esses embates e a partir dessas contradi¢des, desenvolver
praticas pedagogico-musicais comprometidas em melhorar a realidade desses estudantes,
permitindo aos mesmos se compreenderem como cidadaos capazes de construir sua propria
identidade social e desenvolver sua emancipagao.

As dimensdes por nés encontrada nas Representacdes Sociais, Professor Otimista,

Professor Missional e Professor-musico Profissional, nos apresenta o nivel de relagdes
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desenvolvidas dentro do curriculo integrado, comprometidos com o ser e o fazer, de forma
direcionada e comprometida com uma educacao transformadora, liderada pelo desejo que estes
jovens trabalhem sua emancipagao.

As categorias levantadas pelo Estado do Conhecimento, Musica e Formagdo Integral,
Musica e Prdticas Pedagogicas, Musica e Pratica Profissional (pelo descritor/indicador
Educacao Musical e Educacao Profissional), seguido por Partilhas, Significa¢do e Simbolismo
(pelo descritor/indicador Educagao Musical e Representagdes Sociais), apresentam o nivel de
comprometimento que a area de Educagdo Musical possui com as relagdes sociais presentes
nos diversos contextos. Nesse sentido, dentro dos 73 trabalhos analisados, verificamos, a partir
do Nucleo de Significacdo, a possibilidade de observar nas categorias apresentadas o
movimento dialético presente nas realidades onde pesquisas foram feitas, tendo na Educagao
Profissional a devida aproximacdo com a politecnia e a formagdo integral e/ou omnilateral,
inter-relacionada com a cultura, ciéncia, educac¢ao, afetividade, a ética, dentre outras faculdades
humanas, na formagao dos estudantes (MANACORDA, 2007), e, nas Representagdes Sociais,
o didlogo e construcao dos saberes realizados de forma coletiva (JODELET, 2001).

Mesmo com todas os achados aqui apresentados, o universo da pesquisa, o
Materialismo Historico-Dialético, as Representagdes Sociais € a Educacdo Musical, se
constituem como campos em constante reconstru¢cdo e constitui¢do de objetos, como mostra
uma dileta Professora, Dr* Lenina Lopes, objetos esses que nao “surgem do nada” (fala da
Docente em aula) e sdo desenvolvidos pela maturidade dos investigadores na sua formatagao
para posterior observagdo e analise critica. A Academia se constitui de profissionais
comprometidos no avan¢o da sociedade e € preciso alavancar o desejo de transformacgdo da
sociedade a partir das inquietacdes dos pesquisadores.

Deixamos em aberto para que futuras pesquisas permanegam sendo realizadas a partir
desta Tese. Questdes como a Legislagdo Educacional, Financiamento da Musica na Educagao
Profissional, Historiografia da Arte-Musica no Brasil e suas realidades materiais variadas,
observadas pela Dialética Marxista e as Representagdes Sociais, necessitam ser investigadas
para fortalecimento da propria area de Educacdo Musical e da Educacdo Profissional e

Tecnologica ofertada no nosso pais. Avante, pois, com a Pesquisa na area da Educacao.
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CONCLUSOES

A presente investigagdo teve como objeto de estudo a Representagdo Social dos
Docentes de Arte-Musica do IFRN sobre o componente curricular musica, no Curso Técnico
Integrado em Instrumento Musical. Como objetivo geral, buscou compreender quais as
Representagdes Sociais dos docentes de Arte-Musica sobre o curriculo integrado em Musica na
realidade investigada.

Suas bases e inspiragao filosofica centraram-se numa abordagem Historico-Dialética,
permitindo um olhar diante de uma relagdo dialética alicer¢ada com as inquieta¢des de Marx,
o qual nos ajudou a verificarmos a partir da localizagdo histoérica do nosso objeto, suas
caracteristicas e relacdes sociais até nossa analise. Para esta analise, tratamos
metodologicamente das Representagdes Sociais, do Nucleo de Significagdo e da Analise de
Conteudo, discorrendo sobre o nosso objeto — o curriculo integrado em musica — ofertado no
IFRN Campus Jucurutu, pelo Curso Integrado em Instrumento Musical, diante dos saberes e
relagdes construidos pelos Professores diante da realidade material da cidade que tem o mesmo
nome do Campus, no Sertdo do Serid6 — RN.

Houve a necessidade de percorrer as bases historicas, a politecnia e o bergo da Historia
da Educacao Profissional diante do ensino de Musica e as praticas musicais realizadas desde as
Escolas de Fabricas, Escolas de Aprendizes e Artifices, Escolas Técnicas, Centros Federais de
Educagao, até os dias atuais na atual formatagdo de Institutos Federais de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia. Essa trilha nos ajudou a compreender melhor nosso objeto, em contextualizé-lo e
localizé-lo historicamente, permitindo reflexdes importantes para a continuidade de nossos
objetivos.

As bases da legislacdo, textos normativos que fundamentam e defendem a presenca da
Musica nos Institutos Federais e em especial na realidade do Instituto Federal de Educagao,
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte, foram elementos discutidos e trazidos para a
sessdo trés desta Tese, e nos evidenciou que essas bases legais foram fundamentais para
compreendermos sobre o referendo, a oferta em si de determinado componente curricular
ocorre em consonancia com a Legislacdo. Nao esquecemos de antes discutir e defender a
propria area de Musica e Educagdao Musical enquanto um dos campos pertence as Linguagens,
e portanto, enquanto area do conhecimento, constituida de epistemologias advindas de outras
areas. A categoria trabalho enquanto eixo estruturante e as demais bases constituintes do Ensino
Meédio Integrado — EMI — foram apresentados quanto as contribuicdes vistas e refletidas dentro

do presente escopo para a area de Musica dentro da Educacao Profissional.
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A Cultura enquanto eixo estruturante do curriculo integrado e sua correlagdo com as
diversidades e as particularidades das realidades sociais, foi discutido e justificado ante o
necessario debate perante as bases da abordagem Historico-Dialética por nds utilizada e nesta
sessdo, fundamentamo-nos em Marx e Gramsci quanto nossas inquietagdes perante as
contradi¢des presentes nos contextos, € em varios outros tedricos que refletem sobre a
diversidade e as manifestacdes culturais, nos contextos e suas caracteristicas e as possibilidades
de contribuicao nas praticas musicais oferecidas na modalidade da Educagao Integrada. De
acordo com o exposto nesta sessao, devemos nos posicionar de maneira mais assertiva, diante
de praticas descontextualizadas de nossa realidade social, que supervalorizam a colonialidade
e ainda, apresentarmos nosso posicionamento enquanto Docentes e Pesquisadores como forma
de resisténcia a essas praticas hegemonicas. A valorizacdo da Musica no Brasil, diante da
valoragdo imposta a outras culturas pela hegemonia, mostrou-se um posicionamento de irmos
na dire¢do contra hegemodnica de manifestacdes culturais e sociais vindas de pensamentos
coloniais e ndo pertencentes as praticas culturais originarias da realidade nossa enquanto
contexto que abraca as pluralidades locais e manifestacdes que abrangem o fazer social mais
humanizado.

Ao apresentar nossos marcos tedricos € metodoldgicos para os achados que foram
analisados, apresentamos que as Representagdes Socais € o Nucleo de Significacao, dialogam
com a Otica da Dialética Marxista, uma vez que permite discutir as questoes que envolvem a
diversidade das realidades materiais e os saberes construidos coletivamente. Foi muito
importante desenvolver a presente pesquisa sob este aporte metodoldgico, pois, tanto no
Materialismo Histérico-Dialético quanto nas Representagdes Socais € no Nucleo de
Significag¢do, temos uma for¢a de debate muito grande indo na direcdo contra hegemodnica
diante de discussdes coloniais e hegemonicas, tanto na verificagdo das praticas educativas,
quanto em pesquisas ja realizadas. Essas epistemologias e metodologias, portanto, vao nesta
direcdo contra processos coloniais de verificagao dos objetos de investigacdo, pois, permitem
observar o senso comum, dando aos investigadores a possibilidade de usar seus insights e
maturidade na constitui¢do e formatacao dos proprios objetos de pesquisa.

Na nossa ultima sessdo, trouxemos nossos achados de pesquisa, utilizando o olhar
epistemologico do marxismo e os aportes metodoldgicos das Representacdes Sociais e do
Nucleo de Significagdo. Ambos esses olhares e aportes, indo na direcdo de olharmos as
constru¢des sociais em realidades materiais, possibilitou levantarmos questdes sobre a
materializagdo do curriculo integrado em musica no contexto social e cultural da cidade de

Jucurutu-RN.
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O nucleo central encontrado foi o Desafiador, mostrando e fortalecendo toda a
discussdo realizada nas sessdes anteriores, a partir das falas dos professores entrevistados. As
praticas musicais na presente realidade ocorrem dentro de um contexto social favoravel, onde
ja se realizam praticas musicais em forma de aprendizado e performance em bandas musicais
de fanfarra, filarmonicas, marciais e outros grupos musicais ja consolidados. H4 uma
preocupacao a fim de possibilitar a estes estudantes a continuidade nos estudos e contribuir para
que os mesmos cuidem em ressignificar suas proprias realidades materiais.

O curso integrado em instrumento musical, ofertado na cidade de Jucurutu é o primeiro
curso técnico ofertado na Regido do Seridd, embora, as praticas musicais de bandas, se
encontrem como um primeiro espago de realizagdo e aprendizado musical, de acordo com os
relatos dos entrevistados. Alguns dos estudantes, encontram-se avangando e realizando suas
praticas em consonancia com o curriculo integrado proposto para a oferta do referido curso. Os
Docentes buscam consolidar essas praticas dentro e fora da instituicdo, permitindo um
fortalecimento da proposta de uma Educacdo Integrada e dialogica com a realidade local.

Diante das contradigdes sociais encontradas como necessidades pecuniarias de alguns
alunos quanto a possibilidade em possuir um instrumento e outras questdes, os docentes
entrevistados driblam essas e outras situagdes em didlogos constantes com a gestdo do campus
e do proprio IFRN, obtendo dentro do possivel, o apoio necessario para a realizagdo de praticas
pedagdgico-musicais sintonizadas com a realidade dos alunos.

Um professor, seja missional, otimista ou musico-profissional, estd buscando as
transformagdes sociais e dignifica seu agir dentro uma proposta que dialoga com a realidade
social de sua pratica docente, se propondo a trabalhar na formacao do ser, do individuo dentro
de suas expectativas e possibilitando a emancipacdo humana pela mudanca de paradigma,
passando pela travessia da curiosidade inocente e direcionando para a curiosidade critica.
Portanto, ¢ um professor comprometido com a transformacao social.

A Educagao Musical encontra-se envolvida na Educacao Profissional enquanto area
de conhecimento, desenvolvida em praticas e refletida em pesquisas e reflexdes, as quais
mostram o comprometimento de Docentes de Arte-Musica com a formagdo integral dos
estudantes, sempre interligando o fazer musical com a formagao social para o trabalho e isto
pode ser visto no descritor/indicador “Educagdo Musical e Educagao Profissional”. Da mesma
forma, pelo descritor/indicador “Educacdo Musical e Representagdes Sociais” foi possivel
compreender as praticas musicais concebidas na diversidade cultural dos contextos e as
possibilidades de construcao de sentidos, significagdo e partilhas, permitindo aos estudantes e

professores envolvidos, em realidades diversas, a constituicdo de conhecimentos multiplos e
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alinhados as praticas sociais. E, pois, a Educa¢io Musical uma area crescente ¢ comprometida
com o desenvolvimento social dos estudantes do Ensino Médio Integrado.

Nossa Tese entdo, se confirma, reconhecendo a Educagdo Musical enquanto area que
tributa favoravelmente para a materialidade do curriculo integrado, diante da realidade
investigada e as suas contradi¢des, reconhecendo o apoio total do referencial teorico-
metodoldgico das Representagcdes Sociais para o enxergar das partilhas e aprendizados
construidos diante das relagdes estabelecidas enquanto praticas sociais. Esse favorecimento
ocorre, principalmente por que a Educagao Musical reconhece a interrelagdo com outras areas
e isso se concretiza de maneira efetiva dentro dessas contradi¢des, sendo o desafio, ultrapassar
as dificuldades e materializar os sentidos e significados destes estudantes perante seus anseios.

A Musica, sendo objeto de formacgao profissional, necessita estar relacionada com os
anseios ¢ metas dos estudantes, pois, como toda area do conhecimento, possui varias
interrelagdes, conexdes com a formagdo dos Docentes sendo estes mediadores e pode, em
alguns momentos, apresentar algumas contradi¢gdes conforme a realidade investigada nesta
Tese: de um lado o favorecimento perante a alta formag¢do do corpo docente, junto a
equipamentos musicais que permitem o aluno estudar e do outro lado, alunos em condicdes de
vulnerabilidade financeira, trazendo novamente o desafio que nosso Nucleo Central apresenta.
Necessitamos refletir sempre, dialogar sempre e questionar sempre sobre as possibilidades a
serem trabalhadas ante a realidade assistida e mediada nas praticas pedagogico-musicais.

As Representacdes Sociais, apresentadas em nossa Tese, realcam a importancia da
“cultura” como eixo estruturante da educag@o profissional transformadora e a Musica como
conteudo favoravel a formacao humana integral. Esta Tese, ao problematizar as contradi¢des
existentes pontua os grandes desafios enfrentados pelos docentes, diante das vulnerabilidades,
das questdes de acesso e permanéncia, entre muitas outras situagdes adversas. A pesquisa
doutoral desenvolvida evidenciou que a “Musica”, na perspectiva da “Educagdo Musical”,
mediada em contexto de praticas integradoras da Educagao Profissional, permite a constitui¢ao
da “Educagdo Profissional Musical” que conduz estudantes a desenvolverem suas
potencialidades técnicas e humanisticas, a partir da valorizagdo dos contextos culturais locais,
viabilizando a aquisi¢do de so6lida formagao cientifica e emancipadora.

A Educagdo Profissional - EP, referendada pelo curriculo integrado em musica, ¢
fortalecida pelas Representacdes Sociais e suas dimensdes, exaltando a formacao humana e
permitindo que seus participantes vejam e ampliem sua propria inser¢do social. A Educacdo
Musical enquanto area ¢ proponente curricular que solidifica a EP e seus desafios. Precisamos

reconhecer possiveis riscos, portanto, que essa formagao humana mediada pela Educagdo
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Musical na realidade do Ensino Médio Integrado — EMI pode trazer, inclusive de estudantes
continuarem nos estudos musicais, mesmo sendo alunos de cursos técnicos integrados diversos
ou cursos integrados em instrumentos musicais. Ha, nesse sentido, outro desafio em questdo: a
continuidade e reflexdo sobre o futuro da Educagao Musical enquanto area do conhecimento
pertencente e atuante na propria Educagdo Profissional.

A Representacdo Social dos Professores, tem o desafio de permitir aos estudantes
realizarem essa travessia, da ingenuidade para uma clarificagdo dos contetidos e metas que
transformam tal percurso em uma criticidade. Esta Representacdo estd nao alicer¢ada nos
conteudos discutidos, a partir do curriculo trabalhado, mas sim, na maneira como estes docentes
realizam suas mediagdes, permitindo a estes alunos, ante o desafio posto, trabalharem suas
realidades, tendo de um lado o favorecimento da estrutura, da escola, dos instrumentos musicais
disponiveis e do outro e tdo necessario ser observado, a realidade material do proprio aluno,
sendo muitas vezes vulneravel e ingénuo em varios momentos, de se localizar dentro de uma
situacdo que nega sua existéncia e seu potencial. Esta sim € a Representac¢ao Social do Professor
de Musica na realidade investigada: a atitude libertadora.

Necessario enfatizar que o curriculo, seja qualquer curso ou disciplina, nunca estara
pronto. O debate entre os pares ¢ ferramenta essencial para a construgdo da area do saber e
mediacdo dos docentes envolvidos. O curriculo integrado em musica, seja para os cursos
técnicos integrados em geral, seja o curso técnico integrado em instrumento musical, necessitam
reconhecer a necessaria adaptagcdo nos contextos € uma repaginagao sempre que 0os avangos
tecnologicos, os debates sociais e a ampliacdo dos debates cientificos estiverem caminhando
para uma melhor inclusdo dos cidaddos e discussdao dos aspectos da qualidade de vida, entre
outras coisas. E, pois, a Educacdo Musical, relacionada a Educacao Profissional uma promotora
da constitui¢do de saberes para a formac¢ao humana integral, profissional, social e emancipagao
humana. Busque-se sempre as melhorias para tal efetivacdo e avancos.

A Representacdo do pesquisador em questdo, da presente pesquisa também se
direciona neste olhar, tendo o respeito pelas praticas vistas, junto as inquietacdes apresentadas
pelos docentes em forma de entrevista e evocacdo de palavras. Permitiu apreender mais sobre
o que as partilhas e a construgdo coletiva em Musica pode dizer, quanto ao necessario
aperfeigoamento e aprimoramento das praticas musicais, que sdo, diante de sua vitrine e
apresentacao, realizadas pelos estudantes, tendo os professores como mediadores. O curriculo
integrado em musica aqui, serd, portanto, um patrimonio local direcionado para ser observado
e significado pelos estudantes, em seus contextos, uma vez que em todo lugar temos Musica,

ritmos, temos sons ¢ siléncios e esses sao nosso vislumbre, sempre.
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A Representacdo Social ¢ um guia para a agdo, conforme nosso esbo¢o na ultima
sessdo. Nos mostra caminhos e direcionamentos para a devida verificagdo dos
compartilhamentos e didlogos construidos e temos na Educagdao Musical e suas praticas na
Educagao Profissional, possibilidades impares de pensarmos formas mais eficazes de
construcdo e efetivagdo da Musica no Ensino Médio Integrado de forma mais significativa.
Todas as praticas pedagogico-musicais, dialogadas com as realidades materiais, trazem suas
particularidades e precisamos estar sempre interagindo em debates formais e encontros de
Educadores Musicais.

Deixamos aqui nossas inquietagdes em forma de pesquisa e desejamos que esta Tese
auxilie a outros pesquisadores a permanecerem realizando investigacdes, sempre advogando
por uma Educa¢ao Musical Profissional comprometida com a sociedade, que transforma vidas,

permitindo a aprendizagem e a valorizacdo constante das realidades materiais e culturais.
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oficina pedagdgica no Ensino trabalho; integracao curricular entre
Meédio Integrado cangoes e produtos de outras
linguagens artisticas; contribuigdes
para o processo educacional
Educacdo profissional técnica de | Tese desconexao entre formagéo 2014
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médio curricular nos projetos pedagogicos
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Musica na Educagdo Profissional: | Artigo em Anais | protagonismo dos alunos do ensino | 2021
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pedagogico do IFRN: Propostas curricular arte/musica na EPT;
para o ensino compreensao das ideias de
de arte/musica no ensino médio formagao humana em relacao a
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intencdes dos sujeitos
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médio integrado
Algumas coisas nao dé pra Dissertagao praticas musicais informais e 2019
ensinar, o aluno tem que aprender educagdo musical formal se
ouvindo: a pratica docente de complementam na pratica docente
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Centro de Educagao Profissional — contexto de EP
Escola de Musica de Brasilia
O programa de expansao da Dissertagdo percepgao de professores acerca do | 2012
educacdo profissional na Escola processo de implementacao do
de Musica de Brasilia: a Programa de Expansao da Educagio
perspectiva de professores Profissional — PROEP no Centro de
Educagao Profissional Escola de
Masica de Brasilia;
“A festa da Arte”: o jornal A Artigo em dados historicos; informagodes sobre | 2021
Ordem como fonte para a pesquisa | Periodico um instituto de musica (ensino
sobre educagdo profissional em profissional da musica) no RN e
Musica no Rio Grande do Norte suas atividades como matriculas,
(1936-1952) recitais de alunos, dentre outras
A formagdo do técnico em musica | Artigo em visdo docente sobre as 2012
em nivel médio na visdo de Periddico caracteristicas dos cursos
professores de instrumento oferecidos; discrepancia entre a
musical formagao dada pelo ensino
tradicional/propedéutico e as reais
possibilidades de trabalho para o
técnico em musica
A musica nos Institutos Federais | Artigo em Anais | musica e/ou atividades musicais 2016
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uma revisdo de literatura sobre essa tematica, o que indica a
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presenca da musica nos Ifs e sua
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O componente curricular de Arte- | Tese musica esta inserida na organizagdao | 2018
Musica na Educagdo Profissional: curricular do componente de arte,
a visdo do docente a respeito do bem como, sua relagdo com a
curriculo dos cursos técnicos formacao profissional
integrados ao Ensino Médio dos
Institutos Federais
Ensino de Musica no Instituto Tese como a educagdo musical se inseriu | 2017

Federal da Bahia: paradigmas e
paradoxos

e se desenvolveu na estrutura
curricular dos cursos da Educacdo
Basica ministrados no IFBA
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Meédio Integrado: um estudo curriculares dos professores de

multicaso sobre concepgoes € musica do ensino médio integrado

praticas curriculares com do IF# ndo se explicam por

professores de musica de um categorias estanques, nao podendo,

Instituto Federal de Educacdo, portanto, ser compreendidas

Ciéncia e Tecnologia somente a partir de rétulos como
“conservatoriais” ou “renovadoras”,
ou qualquer outro

Juventudes, musica e o ensino Dissertagdo relacdes entre juventudes, musicae | 2022

médio na Rede Federal: estado da ensino médio na Rede Federal;

arte nos Anais dos Congressos praticas pedagodgico-musicais

Nacionais da ABEM de 2009 a apresentadas, t€ém avangado, em

2019 algum grau, no sentido de perceber
os saberes musicais dessas
juventudes

Categoria: Musica e Praticas Profissionais

Sentidos da educagdo profissional | Dissertagdo sentidos da EPT para os alunos; 2011

técnica de nivel médio em musica: inser¢do e atuacao profissional em

um estudo de caso com alunos do musica; articulacdo com as

Centro de Educagao Profissional perspectivas dos estudantes e a

em Musica Walkiria Lima, legislacao

Macapa/AP

Educacao Profissional em Musica: | Artigo em Anais | expectativas de qualificacdo e 2012

0 que buscam os candidatos aos possibilidades de atuagao;

cursos técnicos de instrumento em consonancia dos cursos com as

nivel médio? demandas e as politicas publicas em
EPT frente a forte heranca
propedéutica onservatorial,

Educacao Profissional Técnica de | Artigo em Anais | legislacdo que subsidia a EPT de 2012

nivel médio em Musica e perfil do nivel médio em musica; espacos de

egresso: uma visao atual produgdo e circulagdo do
conhecimento em educagao
musical, EPT; legislagcdo que
propde o perfil ideal de egresso em
cursos técnicos em musica

Os modos de ser e agir do pianista | Dissertagdo pianistas colaboradores e seus 2013

colaborador: um estudo de modos de ser e agir; natureza

entrevistas com profissionais do organizacional, cultura profissional

Centro de Educacao Profissional — e socializagdo profissional;

Escola de Musica de Brasilia dimenséo relacional da atuagdo com
professores de instrumento/canto e
maestros e desenvolvimento
profissional

Educacao profissional técnica de | Dissertagdo dialogo entre a formagao 2012

nivel médio em musica: didlogos
entre formagdo profissional e
mundo do trabalho

profissional técnica em musica € o
mundo do trabalho; contribuir para
possiveis problematizagdes no




campo da educagao profissional
técnica em musica e preparagao
para a vida profissional
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Curso Técnico Integrado ao Tese a partir da realidade sécio-historica | 2017
Ensino Médio em Instrumento da Rede Federal de Educagao
Musical do IFPB: reflexdes a Profissional Brasileira,
partir dos perfis discente e compreender o perfil do corpo
institucional discente do Curso Integrado em
Instrumento Musical, e suas inter-
relacdes com as bases
epistemologicas da proposta
curricular integrada
Inter-relagdes da educagao Artigo em Anais | relagdes entre educacdo e o 2017

profissional de musicos com o seu
trabalho/emprego: um estudo a
partir de egressos dos
Conservatorios Estaduais

de Musica de Minas Gerais

trabalho/emprego em musica; inter-
relagdes dos musicos egressos de
cursos técnicos durante sua vida
com o seu trabalho/emprego;
articulagdo da educacdo profissional
em musica com a sociedade

Fonte: Elaboragado propria a partir do Google Académico — Scholar Google. Setembro/2022.

QUADRO - Artigos analisados e as categorias identificadas sobre Educacao Musical e

APENDICE 2

Representagdes Sociais (1999-2022)

Categoria: Partilhas

TITULO CLASSIFICACA | RESULTADOS ANO

0O
Representagdes sociais Tese fazer musical, saber conceitual e pratico 1999
sobre praticas de ensino e construido e compartilhado coletivamente;
aprendizagem musical: um RS como formas naturalizadas de
estudo etnografico entre significado; educ. musical como cultura
congadeiros, professores e
estudantes de musica
Representagdes Sociais dos | Dissertagao rs orientam as praticas dos educadores, 2021
Educadores sobre o associando o desenvolvimento musical ao
desenvolvimento musical aprimoramento das competéncias
no periodo integral socioemocionais, ancoradas em suas

experiéncias de vida como instrumentista

Educacdo musical na Banda | Artigo em Anais | a Banda € representada socialmente pelos | 2015

Filarmonica Josefa Vianna:
as representagdes sociais
compartilhadas entre alunos
e comunidade

alunos e moradores como um espaco de
promogao e acesso a cultura da cidade,
podem interagir com outros colegas; um
caminho para profissionalizac¢ao na area
da musica
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Um concerto didatico: Artigo em Anais | rs relacionadas a musica de concerto; 2012
representagdes sociais em formacao de docentes que saibam intervir
musica e educagio positivamente na compreensao dos

estudantes, proporcionando melhores

recepgdes dos concertos
Estagio supervisionado sob | Artigo em Anais | licenciandos estdo mais conscientes sobre | 2008
a Otica das representagdes os desafios que irdo enfrentar no estagio e
sociais de licenciandos em da importancia deste na constituicao da
musica: a primeira fase de sua identidade docente
uma pesquisa
As representagdes sociais Artigo em rs de prof. de musica sobre o ensino de 2018
de professores quanto ao Periodico musica mediado por tecnologias;
ensino de Musica mediado diversificacao das rs sobre o que ¢
por Tecnologias trabalhar com o ensino de musica mediado

por tecnologias
Representagdes sociais de Artigo em potencial formativo da musica sobre asrs | 2014
futuros professores sobre Periddico de estudantes de licenciatura em musica e
musica a partir da escuta pedagogia a partir da escuta dos géneros
musical pop, jazz ¢ world music; dentre varios

eixos o “afetividade” e “contexto” se

mostraram fundamentais
Representagdes sociais dos Artigo em Anais | rs professores de piano sobre o ensino e 2014
professores de piano de aprendizagem de musica no instrumento;
Taguatinga sobre o compreender as rs que orientam a pratica
ensino e aprendizagem de docente dos professores de piano de
musica no instrumento Taguatinga
Musica e musica na escola: | Tese cinco eixos tematicos constituintes das 2013
um estudo representagdes sociais dos licenciandos
das representacdes sociais sobre musica: afetividade; movimento;
de estudantes de comunicagao; contexto; ¢ formagao; trés
pedagogia e de musica a géneros — pop, jazz ¢ world music;
partir da escuta musical necessidade de alcancar o ideal de uma

pratica reflexiva
Musica na igreja Artigo em Anais | compreender o processo de aprendizagem | 2019
evangélica: relacdo da dos musicos que iniciam suas praticas na
aprendizagem e teoria das igreja evangélica, sob o olhar da teoria das
representagdes sociais rs; autoaprendizagem musical e trés

pontos importantes: a relacdo com o

campo religioso, a familia e a midia
Representagdes sociais de Dissertagdo o nucleo central das rs dos licenciados na | 2021
formagao inicial pelos formagao inicial do professor especialista
licenciandos em musica da em musica encontra-se fundamentada na
UFPE dimensdo normativa, dimensao

ideologica, social e socioafetiva
Aprendizagem Docente em | Artigo em relevancia da formag¢ao académico- 2013
Musica: pensando com Periddico profissional em cursos de Licenciatura em

Professores

Musica somada ao reconhecimento das
internalizac¢Ges de conhecimentos dos




estudantes e aos varios contextos
existentes no ensino superior, paralelos a
dindmica curricular
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Musica e educacao Trabalho de Musica no auxilio do educando a 2014
ambiental: analise das Conclusao de apreender os problemas socioambientais
mudancas nas Curso: Graduagdo | trabalhados em aula; as mudancas
representagdes sociais de ocorridas nas representacdes sociais dos
alunos do curso técnico em voluntarios tiveram relacdo com a
administragdo da Escola intervengdo trabalhada com eles
Estadual de Ensino Médio
XV de novembro — SG/RS
Trilhas sonoras, trilhas Artigo em conjunto de cangdes que podem ser 2018
histdricas: visdes de mundo | Periodico utilizadas para a construgao de
e representacoes sociais nas representagdes socioculturais em
aulas de Historia através da diferentes tempos e espacos
abordagem musical
Analisando representagdes | Artigo em analise de rs baseada em elementos 2010
sociais através de elementos | Periddico gramaticais; pesquisa feita sobre as rs da
gramaticais: compondo musica entre musicos (N=57) e ouvintes
representagdes sobre (N=234); trés grupos de acordo com a
musica prevaléncia dos elementos gramaticais:
Descritivas/objetivas, efeitos/usos e
retoricas
Coro da UEL: cantando e Artigo em Anais | integrantes vivem um entrelagamento das | 2010
contando suas musicas com suas apresentagcdes — inter-
representagdes relacdo entre o eu-outro-objeto;
intersubjetividades e partilhas que
permitiram a constru¢do de suas
representagoes
Categoria: Significagdo
Educacdo musical em Artigo em apoio da RS; educagdo musical a uma 2015
classes hospitalares: analise | Periddico atividade terapéutica, que visa
das representagdes sociais proporcionar a elevagdo da autoestima, a
de profissionais dos diminuigdo da ansiedade, alegria e o alivio
hospitais da dor
Representagdes Sociais de | Dissertagao musica da midia ¢ referida nas RS dos 2018
licenciandos em educagdo licenciandos; disciplinas da licenciatura
musical: referéncias da sdo determinantes na mudanca das
midia na formagao dos representagdes dos licenciandos quanto a
professores de musica musica da midia
Educacao musical para Artigo em analise da musicalizag¢do de adultos e 2016
adultos no Brasil e Periddico entendimento do papel das representacdes
representagdes sociais sociais para a defini¢dao de concepgdes,
valoragdes e comportamentos de
professores e estudantes
A Teoria das Artigo em campo epistemologico da educagao 2020
Representagdes Sociais nas | Periddico musical no Brasil; compreensdo da teoria




pesquisas em educagdo
musical:

identificando campos e
abordagens

das rs para atendimento das demandas da
educacdo musical
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Representagdes Sociais da | Artigo em ensino superior em musica como um curso | 2018
Musica: Formagdo X Periodico pratico voltado a formagao instrumental e
Educagao cancional; musica como atividade

interdisciplinar ¢ desconhecida pelos

licenciandos
Midias, musica e escola: Artigo em constatacdo do carater pedagdgico da 2005
praticas musicais € Periodico midia, que “ensina” papéis sociais
representagdes sociais de carregados de significados produzidos
criangas de 9 a 11 anos também pelos habitus incorporados e

manifestos nessas representacdes
As representagdes sociais Artigo em Anais | Estudo sobre as representagdes sociais de | 2021
de professores sobre musica professores de musica sobre musica;
¢ a docéncia na educagdo identificacdo de diversos aspectos que
basica: uma visdo geral do evidenciaram as suas representacoes e
desenvolvimento da seus processos de constru¢ao
pesquisa
Representagdes Sociais: Artigo em Anais | rs de apreciacdo musical (disciplina) 2010
caminhos para a construida pelos professores de musica;
compreensdo da Apreciacdo falta de uma rs na orientacao dos
Musical? pensamentos e agdes quanto a apreciacao

musical
Representagdes Sociais Artigo em dois grupos distintos sobre os sentidos 2012
sobre Arte ¢ Ensino de Arte | Periddico atribuidos a arte, a relacdo arte ¢

sociedade e o trabalho com arte na escola;

trés rs: pretexto, fruicdo e conhecimento

artistico (este, reforca a relevancia da

formagao especifica para defini¢do dos

conceitos e objetivos do ensino de arte na

escola)
Das necessidades de Artigo em Anais | Apoia-se na teoria das representacdes 2011
formagao dos professores sociais (MOSCOVICI, 1978), para
de musica na educagao compreender as representagoes sociais de
basica professores sobre as implicacdes da

legislagdo na formagdo e desenvolvimento

profissional
Sobre ensinar musica na Artigo em Anais | a escola é concebida como lugar para 2011
educacdo basica: um estudo ensinar e fazer musica, mas € preciso
sobre as representacdes de instrumentalizar os licenciandos para lidar
licenciandos em musica com as especificidades do trabalho escolar
Sobre ensinar musica na Artigo em Centrar a escola na aprendizagem de 2012
educacdo basica: ideias de | Periddico saberes podera contribuir para que a

licenciandos em musica

educacdo basica possa, de fato, ser
ocupada pelos licenciandos e, assim,
constituir-se como um lugar para ensinar
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Representagdes sociais do Tese ocorrem mudancgas nas representagdes 2020
ser professor de musica e a sociais do ser professor de musica ao
identidade docente ao longo longo da licenciatura, bem como uma
da Licenciatura em Musica possivel contribui¢cdo do curso no
desenvolvimento de aspectos das
identidades docentes
Categoria: Simbolismo
Representagdes Sociais da | Artigo em Anais | universo simbolico subjacente aos 2016
Educacao Musical para processos de educacdo musical para
adultos: observando adultos; educacao para adultos percebida
professores em formacao exclusivamente como um problema
associado a representagdes sociais de
origem cientifica que justifiquem essas
dificuldades
Representacgdes sociais de Artigo em fendmenos perceptivos presentes nos 2006
musica: aliadas ou limites Periddico processos de negociagdo de significados
do desenvolvimento das de musica; diversas praticas pedagogicas
praticas pedagdgicas em em musica sao produtos de rs de musica ¢
musica? podem aproximar ou mesmo afastar
professores e alunos
Representagdes Sociais Dissertagdo RS dos alunos sdo influenciadas pelos 2015
sobre Musica, Estilos habitos musicais familiares, religiosos,
Musicais e Aula de Musica: escolares e, sobretudo pela midia; RS
uma problematizacao investigadas sugerem um distanciamento
necessaria entre a aula de musica que segue modelos
“conservatoriais” e as expectativas atuais
dos adolescentes
Representagdes sociais de Dissertagao ambivaléncia dos elementos de suas 2020
professores da rede representagdes sobre a docéncia que
municipal de Jodo Pessoa concebem o ensino de musica como
sobre musica e sobre a pratica instrumental, em detrimento das
docéncia na educagao caracteristicas da escola basica
basica
Educacdo musical para Dissertagao reflexdo sobre as rs que mediam as 2016
adultos: representacdes relagdes sobre a adultez e o ensino de
sociais no ensino de instrumento de tradi¢do conservatorial;
instrumentos para adultos iniciagdo problematica que requer a
iniciantes supera¢do de diversos obstaculos
Canto orfednico: Villa- Artigo em representagdes sociais contidas nas 2008
Lobos ¢ as representagdes Periddico cangoes de oficio do repertdrio orfednico,
sociais do trabalho na era desenvolvido por Heitor Villa-Lobos
Vargas (1887-1959); as musicas revelam em suas
poesias o contetido ideoldgico nacionalista
e a criatividade cerceada
Musicas Infantis e Artigo em Uma ndo consciéncia do professor da 2016
Representagdes Sociais: periodico importancia da rs contida na musica

Um Descompasso Social

mediante o processo de desenvolvimento
da crianga; necessidade de investimento




na formacao continuada do professor, para
desenvolver competéncias mais
complexas e de maior responsabilidade
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Representagdes sociais de Artigo em Anais | importancia da musica e sua preferéncia 2013
alunos do 9° ano sobre por ela, mas os alunos a consideram
musica: um estudo menos importante do que as demais
exploratério disciplinas; forma de relacionamento dos
jovens com a musica se da por meio da
fruicdo, associada a apreciacao no sentido
da intuicdo e da sensibilidade
Representagdes Sociais da | Artigo em representada pelos alunos como menos 2017
aula de Musica no nono ano | Periddico importante frente as disciplinas escolares
do ensino fundamental: e deveria ter como elementos centrais a
frui¢do e aprendizagem diversdo e as praticas musicais;
distanciam-se da aula de musica, que
segue modelos “conservatoriais”
Da Terra da Garoa ao Artigo em foco as representagdes da cidade 2010
Holocausto Urbano periodico HTML | encontradas na musica RAP; as imagens
Fazeres Musicais ¢ que desenham expressam uma critica
Representagdes Sociais radical ao novo status da segregagao
Sobre a Cidade no Rap urbana
Paulistano
Imagens de professor: Artigo em Anais | rs sobre a docéncia do ensino de piano em | 2016
representagdes sociais dos escolas de musica livres; professor
professores de piano em educador musical, de piano erudito, de
Taguatinga-DF piano popular, missionario, motivador,
sensivel...; rs construidas no imaginario
dos professores ao longo de suas
trajetorias
O Estado Novo da Portela: | Dissertagao representacdo em fantasias e a composigao | 2008
circularidade cultural e dos sambas demonstram a apropriagdo da
representagdes sociais Portela dos discursos nacionalistas; visao
ufanista de Brasil durante o Estado Novo
A docéncia no piano: Dissertagdo as representagdes sociais dos professores | 2015
representagdes sociais de ndo se apresentaram homogéneas,
professores de escolas de permitindo a circulagdo de novas
musica em Taguatinga representagdes sobre a docéncia,
permitindo a possivel transformacao de
representagdes antigas em novas
representagoes;
Funcdes, representagdes e Artigo em algumas reflexdes sobre a as 2008
valoragdes do piano no Periddico representagdes sociais, as fungdes e as

Brasil: um itinerario socio-
historico

valorag¢des dadas a pratica e a educacgdo
pianistica no Brasil, desde o século XIX

Fonte: Elaborado a partir do Google Académico — Scholar Google. Setembro/2022.
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